سینمای هند در ابر ان 


رو بدادهای سینمای و 


پس از انقلاب 


بر کز بده منتقدان دنبا 6 
زند کی بیامبر ان درسینما 6 


دراین‌شما 


® گزارشہا وخبرهای داخلی 
حضور و ناثیر سیندای هند درا ران* +۳ 


VMs 


۱۲-۳ 


مرگ رضا میرلوحی : دوچهره" یک فیلمساز ۴ 
سینما در نیمه ۶۳* . ۱۸۳-۹ 
سال شمار سینمای پساز الا ۴۲-۵ 
۵۲-۴ 
@ تلویزیون 
سینمای جنگ در تلویزیون . ۵ 
یک ماه سینما در تلو یون (شهریور 8 ۱۶-۷ 
سایونارا! ۹ ۱۷۰۰ 
مطالب خارجی 
سینما ۸۰ ۰ oY‏ 
جشنواره» "لوکارنو" ی 11۲ ۳۳ 
دوباره* آخرین فیلم " سرجیولئونه "و گفتگویی با فیلمباز ۲۲-۵ 
درباره* یک فیلم انسانه/ علمی سیتمای آلمان : "داستان بی‌نهایت " ۲۶۲ 
ای محبوب منتقدان دنیا . 7 ۸-۰ 
زندگی پیامبران در سینما* . FY‏ 


۵ نقد فیلم 

پرستوها به لاته بری‌کردند » آپا(جیتو؛ روزی طولائی‌تر از یک سال , هیولای درون + 
یاد , قلع مالویل IY‏ 

نقد موسیقی متن فیلم 


ED 


شماره" هیجدهم , آبان ۶۳ 
صندوق پستی ۵۸۷۵- ۱۱۳۶۵ 
تلفن ۶۷۹۳۷۴ 


نمايي از فیلم "روزی طولانی‌تر ز یک 


سال "؛ صفحات نقد فیلم - عکس پایین» 
نمایی از فیلم "بن هور"؛ مطلب زندگی 
پیامبران در 


گز ارش کا 
+ این شماره برای استن از تراکم تامه‌های در 
نوبت مانده » یک صفحه به پا اسخ نامه‌ها و یک صفحه 
2 * افزود ماما همچنان‌که قبلا 
هم نوشته‌ايم » تعداد نامه‌ها به‌قدری زیاد است که 
برغم گنجاندن بسیاری 1 تامها در ستون 
انب با سخنامهها و یا چا 


می از هم از E‏ ود ETRE‏ 
به مطالب مجلا و پاسخهای دیگران توجه گند ۰ 
زیرا جواب برخی از پرسشهای خود را خواهند 

فرت زا یم خواهند. داد کچ 


هم منعکس ګنند قفا تم یفن آیلم ریم ۳ 
تلویزیون باشد » و هم به‌عنوان یک منبع اطلاعاتی 
مورد استقاده* علاقمندان قرار گیرد . به‌ویژه که 
مشخمات فیلمهای تویزیونی بادلیل مهجور بودن 


1E le N‏ ندان 
ایهام می‌ماند . تاگفته پیداست که بهدلیل مسائل 


همواره چاپ تعدادی از نقدها بهتعویق می‌افتد . 
٭ گزارش گا اد ا ل ی پرهو از 


ا زد E‏ ای وا اا 
گرد هايم + می‌خواهیم همین معدود صفحات مجله را 
به مطالب جدیتر از جدول و سابقه اختماص 
دهیم . این ضرورت را دھہا صفحه مطلب پشت 
دست مانده‌ای که هر ماه از پوشه درمی‌آید و 
بهدلیل کمبود جا به همان پوشه بازمی‌گردد » به ما 
حکم می‌کند . 

از رویدادهایی که در ماههای اخیر شنیدهایم 
و خوانده‌ايم » و به‌نوعی بهکار ما مربوط 
مسئلد* برچیدن دکه‌های فروش مطبوعات در برخی 
از شهرستانهاست . استدلال مستولان در برچیدن 
این دکه‌ها » رفع سد معبر است و گفته می‌شود که 
صاحبان آنها باید کارشان را در یک مفازه ادامه 
دهند . تقریبا در تمام دنیا ؛ روزتامه و مجله در 
دکه‌های کنار خیابان به‌فروش می‌رود و البته باید با 
همگاری نهادهای ستول » جایی در نظر گرفته شود 
که نصب دکه ؛ مانع رفت و آمد مرد م نشود . اما از 
سوی دیگر » بخاطر ویژگی منحصر به فرد این 6 
سایر سائل فرهنگی و اجتماعی , مطبوعات را برای 
فروش باید بر سر راه رفت و آمد مردم قرار داد 1 
به‌هرحال اميدواريم با کدخدامنشی » راه حل 
معقولی برای این مشگل یافته شود . 


هند از نگاه غرب 

قبل از اینکه فیلم "هندی" وارد ابران‌شود, 
همزمان با سالپای اولیه* ورود سینما به ایران 
(اوایل دهه» ۱۳۰۰ هجری شسی , مقارن با 
اواخر دهه* ۱۹۲۰ میلادی) نخستین آشنابی 
تماخاگر ارانی با کشور هند و مردم آن از طریق 
فیلمهای فیلسازان غربی انجام میشود. در 
فیلمهای اولیه فیلسازان غربی ([مریکابی ؛ 
انگلیسی , آلمانی و فرانسوي) هند کشوری است 
پر از رمز و راز با کیماگران خبیت + و بردمی 
ققیر که عقاید خرافی دارند. کشور مارهایی که 
باصدای" نی " از سبد برمی‌خیزند ؛ مهاراجه‌هایی 
که از روی فیل حکومت می‌کنند ؛ زاهدانی که 
روی میخ می‌خوابند : رقاصانی که رقصهای 
عجیب و غریب می‌کنند ؛ مردمی که از تمدن 
عقب افتاده‌اند و برای پیشرفت و رسیدن به آن 
زمند کیک خارجیها هستند تا با 
فتح کشورشان پیشرفت و"تمدن" را برای آنها 
به‌آرمغان بیاورند ! 

در این فیلمها . فرد هندی یا مهاراجه‌ای 
است خبیت که در نقابل خواست مرد فربی 
موانع ایجاد می‌کند ۰ یا راهزنی است دیوسیرت 
که در مقابل خارجیها سرسختانه مبارزه می‌کند . 
پا زی است وبا که با دیدن مرد غربی» یک 
دل ته صد دل عاشق او میشود . یا نوکری است 
مطیع و سپربان که در راه حفظ جان اربایش (مرد 
غربی ) حاضر است جان خود را از دست بدهد. 

بطور کلی در فیلمهای اولیه فیلسازان 
غربی (دوزه صامت تا اواخر دهد چپل 
میلادی) هند کشوری عقب افتاده با مردمی 
خرافی که مستحق آزادی و استقلال نیستند: 
تصویر شده است ؛ تا از یک سو شهروند غربی ۰ 
شرق‌ذهنی خود را در دنیای خرافات بیابد و 
عمل دولتهای غربی را در استعمار کشورهای 
شرقی نوعی اشاعه* "تمدن" ارزیابی کند و از 
سوی دیگر مردم دیگر کشورهای شرقی که در 
دایره اتضمار قرار دارند با سینای واقتی مزدم 
کشورهایی که در حال میارژه با استضمار هستند؛ 
آشنا نشوند. بر این اساس نخستین سارف 
شاشاگر ایرانی با هند و مردمش از چنین 
درجهای دجم میشود . بغتمونه" فیلمهایی که 
در این عارفه پیشگام بوده‌اند , توجه کنیم : 

"در سزیال صامت " پنجه» پیر - چهوه* 
که کوان پرنایه» افتتاحیه گراند سینما* از 
سوم مپر ماه ۱۳۰۵ هجری شسی (191۶ 
میلادی) در تهران پتبایش درآمد, تماشاگر 
ایراتی برای نخستین پار هنیا " را در هیات 
7 داستان می‌بیند که 
بدستور رئیسشان مامور کشتن قهرمان فیلم 
می‌شوند . البته قپرمان فیلم زنی است 
آمریکایی و مبارز که موفق می‌شود پس از قلع و 
قح آدم خبیت و دارودسته» وی» هواه 
محبویش زندگی خوتی پا آغاز کند ! قق 


آرتیست زن این فیلم را "روت رولند " ستاره؟ 
شور سیالهای مامت ازی میک . رقم 


* هندی" که نسخه* صامت آن در اواخر 
دهه* ۱۳۰۰ هجری شسی در تهران بتمایش 
درآمد » داستان مهاراجه‌ای روایت می‌شود که 
تعماری آلمانی را استخدام می‌کند تا برایش کار 
کند . حمار آلمانی طی اتقاقی جان زن مهاراجه 


دست کم در طول یک دهه » سینمای هند در ایران سلطه‌ای ب 
و محتوا ‏ و چه از نظر شل و پرداخت , شیر فراوانی بر سینهای یران 
تیر حضور قیلموای ها هپد و پرفروش هتدی» در بین آوردن سفم ملیفه و 
ذافقه‌تماشاگر ایرانی , نقثی انگار نشدنی داشته‌ند . آین تاف 
فیلمبای هندی در ایران (۴۸ ۱۳۳۸( سيار شدت قرفت گزارشی که طی 
نخستین سالهای نمایش فیلمهای هندی در ایران 


بی‌رقیب داشته و چه از نظر مضعون 
ن گذاشته است . اما پیش از آن 


» در دهه" حضور مداوم و پرازدحام 
چند بخش می‌خوانید » از 
از مشود و با ذکر جزثیات » پیامدها و 


رویدادهای حاشیه* موضوع را دربر می‌گیرد و ای نی هندی بر سینمای ایران می‌پردازد . 


حضور و تأثبر 
سینمای هند 
در ابران 


بررسی تار یخچة نم‌ایش‌فیلمهای 
هندی در ابران 
ونق شآنها بر فیلمهای | 


انی 


ببری نجات می‌دهد .بت از این 
واقعه زن مهاراجه عاشق معمار آلمانی می‌شود . 
قصه* عشق به گوش مهاراجه می‌رسد و برافروخته 
می‌شود و معمار را به زندان می‌اندازد . اما سمار 
و زن مهاراجه موفق به‌فرار می‌شوند و خلاصه 


در قسمتهای بعد طی ماجراهایی مهاراجه* 
بدچنس که با عشق زنش به معمار آلمانی مخالف 
است , توسط برادرش نابود می‌شود و آخرسر , 
عاشق و معشوق» یعنی زن مباراجه و معمار 
آلماني با یکدیگر زندگی خوشی را آغازمی‌کنند ! 
هند" عنوان فیلم ناطقي است با 
شرکت "لرتا بانگ" و ا کلمان " که در سال 
۵ هجری شمسی در تهران بنمایش درآمد . 
بدون هیچ‌گونه شرح و تفسیری, فقط به عنوان 
قیلم توجه کنید . 
" گونگادین یا اسرار هند " نام فیلم دیگری 
با هرکت"داکلاس ‏ فربنکسی(یسر) * 
ویکتور مک لاگلن" و کاری گرانت " که در سال 
۹ باخته شده است. این فیلم در سال 
۹ شمسی در تهران بنمایش درآمد و همزمان 
با مایت تی لین در ایل کیام در 
روزنانه‌ها نوفته می‌شد؛ "داستان مه سرباز 


انقلیبی که باعث پیروزی انگلستان در هند 


میشوند . 


باید آغازی بر ورود فیلمبای هندی در ایران 
به‌شمار آورد (۱۳۱۱ تا ۱۳۱۶ هچری شسی ) . 
اگرچه در همه" توشت‌ها از فیلمهای این فیلسار 


شمارنهیجدهم افیلم /۲ 


به‌عنوان فیلمهای ایرانی نام برده می‌شود و 
تلاش سپنتا برای دادن هویت ایرانی به 
فیلمهایش امری غیر قابل تردید است؛ ولی 
نمی‌توان تاثیر عوامل فیلسازی در هند را بر 
آثار این فیلمساز نادیده گرفت . توجه به نکات 
زیر؛ این موضوع را روشن می‌سازد : 

إا هه فیلمهای سینت که در ایران بنمایش 
درآمده است کلا" در استودیوهای هندی و با 
سربایه هندیپا ساخته شده است؛ دختر لوه 
فردوسی ؛ شیرین و فزهاد (استودیو امپریال هند 
- تهیه‌کننده اردشیر ایرانی) , چشمهای سياه 
(کریشنا فیلم بمبقی - تهیه‌کننده تایل) ؛ لیلی 
و مجنون (ایست ایندیا فیلم ) . بدیهی است که 
استودیوهای فیلمسازی هندی در ساختن این 
فیلمها صرفا" بازار نمایش ایران را مدنظر 
نداشته‌اند . 

۲ -در ۴ فیلم از ۵ فیلمی که از سپنتا در 
ایران ونان درآمده. تم اصلی فیلمها را 
داستان"عشق" دو دلداده تشکیل می‌دهد و 
ماجراها براماش مشکلاتی که عاشق در راه 
رسیدن به حشوق باید تحمل گند به شیوه‌ای 
سوزناک طرح‌ریزی شده است : 

دختر لر(عشق جعفر و گلنار) شیرین و 
فرهاد (عشق فرهاد و شیرین) چشمهای سیاه 
(عشق هبایون و هما) و لیلی و مجتون (عشق 
قیس و لیلی) ۰ بدون تردید انتخاب موضوع 
عشق با مایه‌های سوزناک از سوی سینتا , بدون 
ارتباط با رایطتحل که عواملفبلسازی 

تبوده. افتم البته. سنا او 1 
اه که شکل کلیشه شده* بیشتر آثار هندی 
است» به‌تحوی استفاده می‌کند که هویت ایرانی 
فیلم حفظ شود . 

۲ نقش موسیقی در فیلمهای سپنتا و نیز 
آواز خواندن عاشق برای معشوق در آثارش 
توعی تبعیت از فضای موزیکال فیلمهای هندی 
است (که بعدا" خواهیم گفت موسیقی فیلمپای 
هندی یکی از عوامل اصلی مونقیت این فیلمها 


در ايران است )۰ گرچه در فیلمهای سپنتا 
آوازها به‌فارسی خوانده می‌شود اما نوع استفاده 
از"موسیقی با کلام" در آثار این فیلساز 


به‌شیوه" هندی است . 
۴ میمتر از همه این‌که سینتا زمانی 
فیلمهایش را در هندوستان می‌سازه که هیچ شوم 
الگوی بیش ساخته‌ای از نوع فیلسازی در آبران 
توخ حداف امت اې و راین ۷ تخستیی. 
فیلم بلند ایراتی. سه سال قبل از تهیه* دختر 
لر در ایران به‌طریقه* صامت تهیه شده است . 
درحالی که سپنتا فیلعش را در هندوستان 
هنگامي تهیه تر که دور" ناطق سینمای این 
کنتور آغاز شده بود به این ام باید توجه کرد 
که عیدسازی حرفه‌ای در هند از سال ۱٩۱۲‏ 
میلادی ( ۱۲۹۱ هجری شمسی ) با ساختن فیلم 
داستانی "راجا هاریچندرا" آغاز می‌شود . هند 
در طی دمره صامت حدود هزار فیلم تهیه 
می‌کند ز به بازار می‌فرستد و مقام دوم تولید در 
جهان را به‌دست می‌آورد. تهیه فیلم ناطق در 
هندوستان نیز همزمان با تهیه فیلمهای ناطق 
در جهان آغاز می‌شود (۱۹۲۹) ۰ سینمای ۰ 
با چنین سابقه‌ای» حتما" هنگام ت 
دختر لر(۱۹۳۲ میلادی) 


۴/فیلم / شماره‌هیجدهم 


۵ تماشا گر ان‌ایران,نخستین‌بار 
هندوستان را از دبدگاه 
فیله‌ساز ان غربی شناختند . 


فیلسازی در داخل داشته است . درحالی‌که 


فیلمهایی که اصلا نمی 
سپنتا قرار گرفته باشند . ولی این امکان وجود 
دارد که سپنتا الگوها را از سینمای هند گرفته 
باشد.۳ 

با توجه به این نکات : فیلمهای عبد - 


الحسین سپنتا را که از کانون فیلسازی هند به 
ایران راه پیدا کرده‌اند . باید مقدمه‌ای بر ورود 
فیلمهای هندی در ایران محسوب کرد . 


اولین فیلم هندی 
در پی موفقیت فیلمهای سپنتا در ایران 

بمویژه فروش فوق‌العاده؛ قیلم دختر لر که 
عاهپا در | سیتمای مایاک (سپیلای فعلی) و 
سینما سیه (زهره* سایق) بر اکران باقی ماند : 
فیلم هندی" نور جهان" با شرکت نسیم ستاره؟ 
سینمای هند ۳ ۱۱ اسفند ۲ به‌عنوان فیلم 
7 ایرائی در تهران بندایش درآمد؟ 
این فیلم هندی که داستان وندگی * 
هسر ایرانی جپانگیر پادشاه هتدوستان زا 
روایت می‌کرد ۰ به‌احتمال زیاد اولین تیلم 


هندی است که به‌عنوان فیلم ایرانی در تهران 
بنمایش درآمد . 
نخستین تبلیغ نبایش فیلم هندی در 


روزنامه" اطلاعات [۵ مرداد ماه ۱۳۱۷ هجری 
شسی - ۲۷ ژوثیه ۱۹۲۸ میلادی) چاپ شد 


این فیلم. "رن باوفا" نام داشت که در سینا 
تصر(یالاس اسبق - تهران سابق) بعنمایش 
درآمد . به متن آگهی نمایش فیلم توجه کنید 

"البته شنیده‌اید که قسمت عمده" عجایب 
دنیا در هندوستان است : ابنیه معظم تاریخی 
قدیم ۰ "مناظر جنگلها , صحراها , دریاها » 
کوهپا , طرز لباس و رفتار و آداب مردمان و 
بالاخره کلیه اوضاع طبیعی و مسنوعی آن 
سرزمین از چیزهایی است ګه هر بیننده را 
بحیرت می‌اندازد . زبان عمومی اردو یعنی 
زبانی است که لشگریان ایران در عهد نادرشاه 
7 ترویج دا دند . 


0 پعزبان اردو در طی یک داستان حقیقی 
عشق و عاطفه آمیخته با رشادت » شجاعت و 
جنگ با یگ سلسله صحنه‌های طرب‌انگیز و 


می‌کند : اولا تاشر تمایش فیلمبای غربی که 
دوباره" هند ساخته شده است, در این آگهی 
مشود است. تاکید روی جطه" عجایب. دنیا" 
از این تاه شیر ببی زد . انیا" تاثیر نمایش 
فیلمهای سینت یز ار آگهی, دیده می‌شود : 

تاکید روی فتے هندوستان توسط تادر از این 
موضوع نشات گرفته است . ثالشا" از پاراگراف 
آخر آین آگهی بخوبی می‌توان ریشه الگوهای 
فعلی سینمای هند را در پس زمینه؛ تاریخی 


" وارقصها و سازهای 
دلچسب "۰ دقیقا عواملی هستند که بعدها 
بمورت کلیخه در فیمهای هندی بکر گنت 


می‌شوند . از میزان موفقیت این فیلم در ایران 
اطلاعی در دست نیست اما آمارها (اگرچه زیاد 
دقیق نیستند ) » در سال ۱۳۱۷ تنها نمایش یک 


فیلم هندی دیگر را نشان می‌دهند : "دوشیزه؛ 
هندی" , ناطق پزبان اردو. این مورد نشانگر 
آنست که فیلم "زن باوفا" با موفقیت روبرو 


تشده است, 


فیلمهای مصری 

در واقع فیلم هندی"زن باوفا" زمانی با 
تبلیغ روی پرده آمد که نمایش فیلمهای مصری 
در آیران تماشاگران را جلب کرده پود . دهه* 
۳۱۰ آغاز موفقیت فیلمهای مصری است . در 
این دهه حدود ٩‏ فیلم مصری در تهران 
به‌نمایش درآمد و محمد عبدالوهاب و ام کلشوم. 
بین تماغاگران ایرانی به‌شهرت رسیدند. در 
این دهه هنوز فیلمسازی در ایران شکل نگرفته 
بود و بعد از تهیه ۴ فیلم ایرانی در سالهای 
(۱۳۰۹ تا ۱۳۱۲) دیگر فیلمی ساخته نشد . 
ده" ۱۳۱۰ در شرایطی به‌پایان رسید که فیلم 
هندی در ایران هیچ‌گونه موفقیتی نداش 


هنسای عرب 
با آغاز e‏ ۰ فیلمهای ممری 


نمایششان در ابران همچنان با مونقیت توام 
است . درحالی‌که تا سال ۱۳۲۳ چند فیلمی که 
از سینمای هندوستان در ايران بنمایش 


درمی‌آید با شکست روبرو می‌شود تا آین‌که فیلم 
"هتمای عرب" در تهران به‌نمایش درمی‌آید : 
فیلم هندی"هنسای عرب" که در سال ۱۳۲۳ 
هجری شسی(۱۹۴۴ میلادی) در تهران 
به‌تمایش درآمد . اولین فلم دق است که در 
اس وسیع نمایشتی در ایران باموفقیت توام 
می‌شود و تماشاگران ابرانی را با قیلم هندی و 
"رقص و آواز " آن آشنا می‌کند . این فیلم مدتما 
ہو وف ستاهای شلک ,ران بوه 
سینماهای درجه ۲ و درجه ۲ باقی ماند و در 
شهرستانها نیز فروش خوبی داشت 
آن‌طور که سینماروهای قدیمی تعریف 
می‌کنند , "هنسای عرب " ماجرای آرتیست‌بازی 
یک زن هندی است که خوب اسب سواری و 
شمشیربازی می‌کند , و به‌اصطلاح برای اجرای 


هندیها , در سال ۹۸۰ ۱ فیلم "مانگالا "( ۱۹۵۱) را که در ایران هم به‌نمایش درآمده » بازسازی کردند 


ê‏ در اوج موفقیت فیلمهیای 
مصری ‏ نمایش فیلم هندی 
«هسایعرب» درسال ۱۳۳۴ 
با استقبال ز یادی‌مو اجه شد 


"عدالت" , هرجا که "ظلم " هست » برمی‌خیزد . 
مانند "زورو " نقاب می‌زند و تک و تشها موفق به 
قلع و قمع ظالمان می‌شود . البته گاهی هم اين 
قهرمان خشن ترجیح می‌دهد عاشق شود و در 
سبزه‌زارها دراز بکشد و به رقص و یایکوبی 
بپردازد ! در واقع» فیلم کپیه‌ای است از 
فیلمهای زورو" و سربالهای اولیه آمریکامی 
که ستارگان سینما "آرتیست " آن بودند. در این 
که با تکنیکی بسیار ضعیفتر از آن فیلمہا 

خته شده؛ یک ستاره* هندی ادای روت رولت 
و پیرل وایت ستاره‌های مشپور سریالهای 
آمریکایی را درمی‌آورد . با این‌که فیلم موفقیت 
پیدا کرد , ابا ساخت میت آن در معنههای 
زد و خورد. تمافاگر ایرانی را متوجه تی 

یکی سینمای هند کرد . زد و خورد هندی 
بعدا" در بین تماغاگران ایرانی به‌صورت جوک 
درآمد , زیرا در فیلمهای هندی اولیه و حتی 
بعضی فیلمهای آخبرشان بخوبی مي‌توان فامله 
زیاد رد شدن مشت از کتار سر بازیگران را دید 
و در گلاویز شدن آنها. تصنع وجود دارد. 
درحالی که حتی در فیلمهای اولیه سینمای 
ایران» فیلسازان ایرانی روش قابل قبول‌تری 
در این صحنه‌ها اراکه می‌دهند . 

یکی از فیلمسازان یأسابقه* سینمای ابران که 
خاطره* نمایش فیلم‌هنسای‌عرب وا به‌یاد دارد » 
دربورد صحنه‌های زد و خورد آن 
می‌گوید : "زد و خوردهای فیلم بسیار مصنوعی 
ساخته شده بود و اصولا" تمام این صحنه‌ها با 
سرعت ۱۶و ۱۸ کادر فیلمبردازی شده بود تا با 
تندتر شدن حرکتما , زد و خورد مصنوعی جلوه 
نکند اما این حرکتهای تند به صحنه‌های جدی 


شکلی کمدی داده بود. همچنین وقتی خانم 
هنسای عرب مشت می‌زد صدای توب پینگ پونگ 
بلثد می‌شد و این صدا برای همه“ اعمال زد و 
خورد یکسان بود. دیگر این‌که برای ارائه* 
صحن‌های قپرمائی از"تروکهاای بسیاری 
استفاده کرده بودند که این تروکها بجای دادن 
شکل قهرمائی به فیلم » صحنه‌ها را خنده‌دار و 
سخره کرده بود مثلا'وقتی‌هنسای عرب از 
بلندی به پایین می‌پرید ؛ مجددا" موفق می‌شد 
بجای اول غود برگردد, که این‌کونه آرتیست - 
بازی در باور تماشاچی اسلا" نمی‌گنجید , * 


دلایل موفقیت 

اما چرا فیلم"هنسای عرب" بهرقم تکنیک 
ضیف و داستانگویی: ابتدایی آن در اران 
فروش زیادی داشت ؟ درمورد موفقیت فیلمهای 
شرقی در ایران (هندی؛ مصری؛ ترکی ) یک 
اصل کلی را باید در نظر داشت : روحیه نزدیک 
تماخاگر ایرانی و تباشاگر دیگرکشورهای شرقی 
به‌دلیل وجوه مشترک فرهنگی « سینای آنها را 
به هم نزدیک می‌کند . گرچه سینمای این کشورها 
در نهایت تحت تاثیر سینمای غرب قرار دارند 
و فیلسازان این کشورها سوژه‌های خود را از 
فیلمهای غربی می‌گیرند» اما توغ داستانگوبی 
آنها پا فیلسازان غربی متفاوت است: 
درحالی‌که شباهتهای بسیار زیادی بین نوع 
داستانگویی سینمای این کثورها مشاهده 


می‌شود . ۶ 


فیلسازان شرقی در نهایت باید طوری 
فیلم را بسازند که با توجه به پایین بودن سطح 
فرهنگ تماشاگران این کشورها؛ عامی‌ترین 
تماشاگر بتواند 2 فیلم را بفهمد و با فیلم 
ارتباط برقرار کند. براین اساس؛ فیلمهای 
شرقی با اقشار 2 جامعه ایران و 
می‌کرد و فروش خوبی داشت ۷۰ علاوه بر 
اصل کلی باید موارد مقطعی فروش ی 
هر فیلم را نیز در نظرگرفت . هنگامیکهنسای 
رت" در بازار آیران با موفقیت روبرو غه 
زمان موفقیت فیلمهای حادثه‌ای غربی بود . در 
فیلم "هنسای عرب" همان شکل آرتیست‌بازی و 
قهرمان‌بردازی فیلمهای غربی در شکل شرقی آن 
که پیشتر مورد پسند تماشاگران بود » بکارگرفته 
شده است4 بهویژه که این آرتیست‌بازیها در 
فیلم هنسای عرب با رقص و آواز هندي نیز همراه 
است؛ عاملی که یکی از دلایل عمذه موفقیت 
فیلمهای هندی در ایران محسوب می‌شود . 

عانل دیگری که به فروش فیلم"هنسای 
عرب " کمک کرد ؛ نوع لباس پوشیدن زن قهرمان 
داستان است که مخلوطی از برهنگی و پوشیدگی 

bl.‏ موفقیت"هنسای عرب -راهتتاي ورود 

نییان کر عنتی بد ایز تید چند 
فیلمی که از سینمای هندوستان بدنبال موفقیت 
این فیلم در سالهای ۱۳۲۸ و ۱۳۲۹ بتمایش 
درآمد » نتوانست آن موفقیت را تکرار کند (ملکه 
هقت دریا , دختر راجه: ملکه جنگی ) » 

درد هه“ ۱۳۲۰ فیلمهای‌آمریکا یی د ربازارنمایش 
فیلم ایران مقام اول را دارند در سال ۱۳۲۹ 
از حدود ۴٠١‏ فیلمی که در اران بای 
درآمد؛ ۲۰۰ فیلم آمریکایی بود . سپس شوروی 


اره‌هیجدهم /فیلم /۵ 


و مصره پس از آن انگلستان» فرائسه» ایتالیاء 
ترکیه؛ هند » ایران» آلمان و مجارستان قرار 
دارند. در دهه* ۱۳۲۰ چند فیلم سروف از 
"سابو" بازیگر فقید هندی‌الاصل انگلیسی در 
ايران به‌نمایش درآمد. فیلمهای " آهنگ 


ا" در اواخر دهه ۱۳۲۰ دوره" دوم 
فیلسازی در ایران آغاز شد و ۴ فیلم ایرانی در 
خلال سالهای ۱۳۲۷ تا ۱۳۲۰ در تهران 
بهتمایش درآ مد . فیلم انرانی "عرسا 
۹ با فروش حدود ۲۰۰ هزار تومان عنوان 
پرفروشترین فیلم سال را بخود اختصاص داد . 


عوامل مشترک 

در بخشهای بغدی مطلب » درمورد تاثیر - 
پذیری سینمای ایران از سینمای هند اشاره‌هایی 
دقیق و مشروح خواهیم داشت اما بررسی 
داستان فبلم "طوفان زندگی " نخستین فیلم 
ایرانی در دوره“ دوم . عوامل کلیشه شده* 
مشترک فیلمنامه‌های کشورهای مختلف شرقی از 
جلله مصر. ایران» ترکیه و هند را روشن 
می‌سازد . البته احتمال دارد سازندگان قیلم 
طوفان زندگی ۰ بیشتر تائیراتی از سینمای مصر 


عاود سا میل کرمارن در مدت افامتش در جرکيه 

نیز نگاهی به فیلمهای این کشور داشته است . 
داستان فیلم طوفان زندگی که در سال 

۷ توسط نظام وفا به‌تکل فیلمنامه نوشته 


شده , از این قرار است : در یکی از شب‌نشینیمای 
انجمن موسیقی ملی» "ناهید " که دختر یک 
تاجر است فرهاد را می‌بیند و عاشق وی 
می‌شود , تاهید از "فرهاد " دعوت می‌کند تا به 
بیلاق اطراف تبران بیاید تا یکذیگر را بیشتر 
پبینند. آنپا که می‌خواهند با هم ازدواج 
کنند, با مخالفت پدر ناهید روبرو می‌شوند؛ 
فرهاد شکست خورده در عشق از زندگی ناهید 
خارج می‌شود . و ناهید را پدرش برغم میلش 
به تاجر دیگری شوهر ی‌دهد . فرهاد شکست 
خورده در عشق برای خودکشی به گورستان یناه 
می‌برد و در آنجا درویشی وی را به زندگی 
امیدوار می‌کند ۰ او به زندگی برمی‌کردد و سعی 
می‌کند پیشرفت کند. از سوی دیگر همسر 
ناهید مرد پستی از کار درمی‌آید و اختلافی 
بین ناهید و شوهرش به جدایی آن دو 
می‌انجامد . در پایان فیلم , ناهید مجددا" با 
بت a‏ می‌کند , که حالا مرد ثروتمندی 
شده است . 


عواملی که داستان این فیلم را تشکیل 


می‌دهند , می‌توان . بصورت زیر به‌عنوان 
کلیثه‌های مشترک داستان فیلمهای مختلف 


هندی, مصری و ترکی ذکر کرد : 
اق باعث ایجاد عشق می‌شود . 


معشوق می‌شود . 

٣‏ عاشق کت خورده سعی امی‌کند 
فروتمند. شود . 

۴ موسیقی و رقص در فیلم قسمت مهمی را 


8ھ حتی در استفاده از داستانها 
و مایه‌های مشتر ك شباهتی 
ميان پسرداخت فیلسازان 
هندی و ایر انی با فیلمسازان 
غربی و جو دندارد»امامو ارد 
مشابدفر اوانی در فیله‌یای 
هندی و ابرانی می‌توان 
یافت . 


بخود اختصاص بی‌دهد. در این فیلم, از 
ارستر انجن لی موسیقی بترهبری وله 
خالقی " استفاده شده است و آهنگهای فیلم را 

و روحالله ا 


۵ ہرد رونت اقاس ی هود با اراعته 
این تز که پول خوشبختی نمی‌آورد . 

۶- در انتها تقدیر و سرنوشت (و بهروایتی 
هیان. اتفاق) مجددا" عاشق را به جشوق 
می‌رساند. 

با آغاز دهد" ۰۱۳۲۰ موفقیت فیلمهای 
مصری به اوج خود می‌رسد . درحالی‌که تا سال 
۳ فیلمهای هندی که در تهران بنمایش 
درمی‌آید» موفقیتی گنپ تمی‌کنند ۰ در مدت 
سه سال اول دهه ۰۱۳۳۵ جما" ۳۰ فیلم مصری 
در تهران به‌نمایش درمی‌آید 


مانگالا 

فیلم هندی دیگری که نمایش آن در ابران 
با موفقیتی که کسپ کرد بار دیگرآثار هندی را 
در مین تماشاگران مطرح ساخت: فیلمی بود 
بعنام " آن" که در تهرآن بهنام "مانگالا دختر 
هند در 1 ۲ بنمایش درآمد ن i‏ 


7 
فیلمهای معروف ا ۵۱ هندوستان است . 
این فیلم تخستین اثر سینمای هند است که در 
مقیاس جهانی مطرح می‌شود . داستان قبا 
زمینه‌ای تاریخی دارد و زندگی یک قهرمان 
جوان (دیلیپ کمار) را روایت می‌کند که بر علیه 
فردی که از یک مپاراجه خلع حکومت کرده, 
می‌جنگد و بر او پیروز می‌شود . قهرمان جوان 


مجد‌فا" مهازاجة را بر سند خکومت.می‌تضاند: 
با خواهر او مانالا (نیعی پرمنت) ازدواج 


چند عامل باعث موفقیت این فیلم در 
ایران شد : اولین عامل , رنگی بودن فیلم پود 
که باعث شد مناظر و دکورهای فیلم در پرده* 
رنگی برای تماشاگر آن زمان جلوه* بیشتر پیدا 
کند. دومین عامل ؛ شکل قهرماتی فیلم است و 
پرداخت بالتسبه خوب کارگردان, که قابل 
قایس با قیلم. هتای‌مرب‌تیست. منتقدان 
خارجی در نوشته‌های خود از صحنه‌ی رها 
هدن شیرها در جتگل و نبرد سواران به‌عنوان 
صحنه‌هایی که پرداغت خوبی دارند. پاک 
کردند . سومین‌مامل وفقیت فیلم مانلا در 
اران همچنان موسیقی و رقص و آواز فیلم 


ود 

"نوقاد" آهنگنار این فیلم دخستین؛ 
آهنگناز هندی بود که در تبلیغپا اسمش نوشته 
می‌شد و"دیلیب‌کمار" اولین بازیگر هندی بود 
که درببی باغاگران آیزاتی بویت کنب 
کرد. نمایش فیلم مانگالا از روز دوم دیماه در 
سیتما متروپل هران آغاز شد و تا روز دوشنبه 
جازم یهن باه این آن ادام پاق : 

در سال ۰۱۳۲۳ درحالی‌که تنها فیلم 
هندی"مانگالا " در تهران بنمایش درآمد؛ آمار 

میگ مصری. ۲۸ فیلم را نشان ما بر 

این سال؛ رقم شمایش قیلمپای ای برانی به ۱٩‏ 
می‌زسد + 

غاز سال ۱۳۲۴ با نمایش دو فیلم هندی 
هیراه است ؛ "تورمحل" با شرکت شکیله و 
"حور عرب " ء که اولی در بې موفقیت امانگالا " 
خریداری شد و به‌تمایش درآمد : و در دومی ؛ 
همچنان‌که از عنوانش مشخص می‌شود , تجدید 
موفقیت هتسای عرب مد نظر بوده است . اما این 
دو فیلم فروش خوبی نداشتند . سینمای هند 
می رفت به فر موشی|سپرده شود که فیلم " آواره* 
ساخته» سروف"راج کایور" در تهران بنبایش 
درآمد . 


یادداشتها 

1 ای" زندگی یک نیزه‌دار بنگالی " 
با عنوان "نیزه‌دار بنگال " ؛ "سلطان مهاراجه" و 
"مرتاض هندی" از دیگر فیلمهایی هستند در 
این سری که در دهد" ۱۳۱۰ در تهران بنمایش 
دربی‌آیند. ‏ فیلم "نیزدار بثگال" محصول 
۵ است و در آن "گاری کوپر" بازی دارد . 

۲- به پس زمینه تاریخی فیلمنامه‌های 
دختر لر و چشمهای سياه توجه کنید که در اولی 
شرایط سیاسی و اجتماعی ایران قبل از کودتای 
رضاخان برای ارائ یک فیلم ناسیونالیستی و 
در نهایت تبلیغاتی بکر گرفته شده است و دو 
دومی حمله "نادر" به هند در خلال یک 
ماجرای عشقی مطرح شده است . 

۲- روایتی تائید نشده وجود دارد که فیلم 

"چشمهای سیا" از یک فیلم هندی کییه شده 
است - البته با تغییراتی که" 
بازار تمایش فیلم ایران داده است ؛ که این 

بقیه در صفحه ۲٩‏ 


۶/فیلم /شماره‌هیجدهم 


جنجال بز ر گی 


کارگردان : سیاوش شاکریه نویسندگانفیلمنامه: 
جمال امید. حسن هدایت» تهیه کتنده و 
فیلم‌بردار: ‏ علی ضادقیه بازیگوان: رفا 
کرم رضایی , اکبر عبدی » شهاب عسگری ‏ کنعان 
کیانی » نععت‌الله گرجی » محمد ابهری و علی 
ثابت» محصول شرکت تعاونی جم . 

"جنجال یرگ" اراي سوژه‌ای کمدی:- 
اجتماعی است . 


قفس 
نویسنده فیلمنامه و کارگردان : خسرو ملکانه 
مدیر فیلمبرداری : رضا بانکی ه بازیگران ؛چنگیز 
وثوقی ۰ بهروز بهنژاد, ثریا حکمت » محمود 
علیزاده. نعمت‌الله گرجی , نادره» منصور 
خاکیه تهیه‌کننده؛ امیر توسل» مدير تولید : 
حسین فرحبخش. 

دو دوست پس از سالها دوری در یک قطار 
با یکدیگر برخورد می‌کنند و این دیسدار» 
ماجراهایی درپی دارد . 

"قفس" بعد از "زخمه" دومین 
بلند "خسرو ملکان" است. فیلمبرداری این 
فیلم در تهران آغاز شده و گروه سازنده برای 
ادامه فیلمبرداری راهی اهواز و زاهدان خواهند 


باتك رو گرم 
کارگردان : علی عسگریه نویسنده فیلمنامه: 
قاضی ربیحاویه فیلمبردار؛ عباس ثانیه 
ازیگران : چنگیز وئوقی » داوود رضایی : حسین 
شهاب» نعت‌الله کرجی, احمد کاثانی؛ 
محسن قبادی, منوچهر حامدی» زری برومند , 
پری اقبالپور. مرتضی نیکخواه, یمین ایلخانی 
محسن اصلانی » عباس حکمتآرا » محمد گرامی» 
فرهاد» و اکبر زنجانپوره محصول: سازمان 
تعاونی راوک . 
دو ماءمور آگاهی در یک تصادف اتومبیل , 

با مردی برخورد می‌کنند و این حادته منجر 
به مرگ مرد می‌شود ۰ در پی آن ما*موران تصمیم 
می‌گیرند خانواده مقتول را در جریان بگذارند" 
اما پسر مقتول اقدام به فرار می‌کند ! 


"یک روز گرم" اولین فیلم: یلد * علي 
عسگری" در مقام کارگردانی است. او سالها 
در سیتمای ایران به‌عنوان دستیار کارگردان 
فعالیت داشته است . 


صد) گذ‌اری« تنو رۀ دبو» 


فیلم "تنوره دیو" ساخته کیانوش عیاری 
با پایان مونتاژ وارد مرحله* صداگذاری شده 
است. فیلم بطور تعاونی ساخته شده و سپروس 
کرجستانی » جهانکیر الماسی, مجید مظفری» 
محسن مکاری» فرزانه کابلی» مهری مهرنیا» 
روح‌الله مفیدی؛ ناصر گیتی‌جاه. میرصلاح 
حسنی , غلامی » نوروزی, خشنودی و اسماعیل 
محمدی نقشهای اصلی را بازی کرده‌اند . 


تو تن‌هاء پیر و خستداند 


کارگردان : ناصرغلامرضایی هنویسند * فیلمنامه : 
تقی کیارستمیه فیلمبردار: حسین جعفریان ه 
بازیگران : فرامرز قریبیان , داوود رشیدی و 
منوچهر اسماعیلیه مدير تولید: پرویبز 
حسن‌پوره تولید سیمای جمهوری اسلامی ایران » 
شبکه؛ اول . 

"توتن‌ها پیر و خسته‌اند" نگاهی است به 
زندگی مزدتن که در کار دریاچه هانون: 
بوشهر و بندرعباس زندگی می 


فیلمی دربارة يك‌ماموریت‌جنگی 


"پیشمرگان روح‌الله" تام فیلمی است که 
احمد ذاکری در گردستان جلوی دوربین برده 
است. این فیلم بطور تعاونی تهیه می‌شود و 
احمد ذاکری» محمود. محسنی ‏ زینتی» تقی 
شاه محیدی, محبوبه مهرتیا » ایرج قاضی‌تظام ‏ 


محمد غروریان" فیلمبرداری می‌کند . 
فیلم در باره* مااموریت جنگي یک گروه 
هناسایی است که دو تن از آنان د 


می‌شوند. و بازماندگان » بهدتبال آنهامی‌گردند 
گرد باد 


نویسنده" فیلمنامه و کارگردان: علیرضا 
داوودنژاده فیلمبردار: جمشید الوندی و 
بازیگران : مهدی فخیم‌زاده , احمد قدکچیان , 
و ...۰ امور فنی: مهدی رجائیانه مدير 


"علیرضا داوودنژاد" که بعد از تمایش 
فیلم_خانه عنکبوت " و مشکلاتی که در جریان 
پخش آن پیش آمد , یک فیلم مستند در جنوب 
ساخت ۰ دعوت سازمان فیلمیران را برای 
کارگردانی فیلم "گردیاد " پذیرفت .فیلسرداری 
این فیلم » پس از پایان فیلمبرداری "بلوغ" 


آغاز خواهد شه 
«پدرپز رگک» قاری‌زاده 


» "مجید قار‌زاده" اولین فیلم سینمایی‌اش 
را با نام "پدر بزرگ" بطور تعاونی جلوی 
دوربین خواهد برد. این فیلم بر اساس 
فیلمنامه‌ای از خودش ساخته خواهد شد. 
قاری‌زاده . پیش از این چند فیلم کوتاه موفق 


ساخته است . 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۷ 


این فیلم هفته* گذشته در تهران به‌پایان 
رسید . پروانه سصومی ۰ داوود. رشیدی », جعفر 
والی. هیلدا پیرزاد و بیژن امکانیان سایر 
نقش‌های فیلم را بازی کرده‌اند. "چشمهايم 
باش" را فیروز ملکزاده فیلمبرداری کرده و 
امور برنامه‌ریزی فیلم را "رخشنده بنی‌اعتماد * 
به‌عهده داشته است . 


" اکیپی برای تهیه صحنه‌هایی از فیلم "بلوغ‎ ٥ 
تازه‌ترین محصول "سازمان تعاونی فیلمیران"‎ 
که توسط مهدی فخیم زاده کارگردانی می‌شود‎ 
به شیراز سفر کردند . فیلم را "جمشید الوندی"‎ 
قیلمبرداری می‌کند و مدیر تولید آن جمشید‎ 
حیدری است . مهدی فخیم‌زاده, علی شعاعی ب‎ 
احمد هاشمی و رحیم هودی نقش‌های اصلی‎ 
. فیلم را بازی می‌کنند‎ 


اپسور قريب "| کارگردانی فیلمی 
را در کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان 
به پایان رسانده است. این فیلم "زنگ 
اق نام عازد یز پورحسیتي " نقش 
اصلی را بازی کرده و "مازیار پرتو" آن را 
فیلمبرداری کرده است . 


» "نعمت حقیقی " با بستن قرارداد فیلمبرداری 
سریال تلویزیونی "کوچک جنگلی" که توسط 
ناصر تقوایی ساخته خواهد شد. کارگردانی 
فیلم " فیل در تاریکی " را به تعویق انداخت . 


شد . فیلم را مازیار 
پرتو بطور رنگی فیلمبرداری کرده و رضا کرم 
رضایی » حسین کسبیان » ستار هریس , نعمت‌الله 
گرجی » شیرین گلکار , رعنا صفوی , زهره امیری 
و ملیحه نصیری بازی کرده‌اند . 


» اکیپی برای تهیه آخرین صحنه‌های فیلم 
"شپر موش‌ها" که در فضای باز فیلمبرداری 
می‌شود ۰ به شمال سفر کردند 

طالبی بر اساس فیلمنامه‌ای از احمد بتپیهانی 
کارگردانی می‌کند. ‏ "علی زرفام " مدیریت 
فیلمبرداری .و "مرضیه برومند " مجری طرح و 
کارگردان هنری فیلم است. "شیر موشها* 
بطور تعاونی تهیه می‌شود و مدبریت تولید 
فیلم با "عباس احمدی مطلق " است . 


۸/فیلم /شماره‌هیجدهم 


مردی که زیاد می‌دانست 


کارگردان : یدالله صمدیه نویسندگان‌فیلمنامه: 
حسن هدایت , جمال امیده فیلعبردار؛ مرتضی 
رستگاره بازیگران : عنایت‌الله شفیعی » جعفر 
والی ؛ کیومرث‌ملک‌بطیعی , گلگار. حامدی؛ 
ورشوچی » هدایی و علی محزون . مدیر تولید : 
علی ترابی» محصول گروه تعاونی همراه . 

جوان خیالبافی تصور می‌کند که اگر در 
زندگیش پیشرفت‌کند , به خیلی‌ها کمک خواهد 
کرد و به درد ستمندان خواهد رسید. از 
قضای روزگار به‌شهرت و ثروت زیادی دست 
می‌یابد اما همه قول و قرارهایش را زیر پا 
می‌گذارد . 

فیلم دارای قصه‌ای کمدی - اجتماعی , 
و اولین قیلم بلند یدالله صعدی در متأم 
کارگردانی است . او مدت ۱۴ سال در فیلمهای 
سینمابی و تلویزیونی به‌عنوان دستیار کارگردان 
فعالیت داشته است . فیلببرداری این فیلم 


از نیمه گذشته است . 


تدوین « گنج» 

٥‏ با پایان فیلمبرداری» تدوین فیلم 
ج" توسط محمدعلی سجادی - کارگردان 
و نویسنده» فیلمنامه -آغاز شد . فیلم را مجتمع 
فرهنگ و هنر اسلامی و سازمان سینمایی تعاون 
تهیه» و علیرضا زرین‌دست فیلمبرداری کرده 
است . "گنج" » دومین‌فیلم بلند سجادی است . 


«آوار» درمر احل‌پایان 


ه فیلم " آوار" ساخته"سیروس الوند" 
که از فیلمهای پرغرج سال ۶۳ است» به مراحل 
پایانی فیلمبرداری نزدیک می‌شود . فیلمبرداری 
از محنه‌های مختلف این فیلم که در شیراز 
تهیه می‌شود ؛ به‌علت کمبود بعضی از وسایل 
فنی به‌تعویق افتاده و تهیه‌کننده و کارگردان 
فیلم برای تهیه " کرین" و موتورهای عظیم 

ادبزن در صحنه‌های زلزله و توفان به‌تهران 
برگشته‌اند. " آوار " را؛ فرج حیدری» برای 
سازمان سینمایی شبراز فیلم فیلعبرداری می‌کند . 


بایان فیلمبردادی «صاعقه» 


یلم "صاعقه" ساخته* سید ضیاالدین 
۳ " با پایان فیلمبرداری وارد مراحل فنی 
شده است . موضوع فیلم بر اساس تضاد ور 
بین دو نسل استوار است و نقش‌های اصلی را 
فخری خوروش, عنایت بخشی » ژیلا سهرابی» 
خسرو شکیبایی » روحی مهتدی» کاظم بلوچی ‏ 
فرزانه کابلی ؛ هدایت‌الله‌نوید » محس‌اصلانی » 
محمد ورشوچی , محمد حاج حسینی و احمد 
نصر بازی کرده‌اند. "صاعقه" را *علسی 
باقری" فیلمبرداری و "محمدرضا جمالسی 
هنجنی" تهیه کرده است . مشاور کارگردان 
و مونتور فیلم , "حسین دوانی" است. 


قیلم مستند کیا ر ست 


ه سائل و تنگناهای ترافیک تهران در فیلمی 
به کارگردانی عباس کیارستمی؛ به تصویر 
کشیده شده أست . این فیلم مستند که در حال 
حاضر مراحل فنی را طی می‌کند » "همشهری " 
نام دارد . 
سفر بت رکیه 

» اکیپی از سوی بخش فرهنگی بتیاد 
ستفعفان برای تیه آخرین صحنه‌های فیلم » 
"صف" ساخته "علی امفر عسگریان" به ترکیه 
سفر کردند . فرخ مجیدی فیلمبرداری این فیلم 
را که با شرکت حسین امیری» عبدالله یاقوتی » 
روح‌انگیز ممتدی, منوچهر حامدی و مینا 
هوشیدری تهیه می‌شود » به‌عهده دارد . 


خر های کو تاه 
«فیلم "فرار " ساخته" جمشید حیدری -آخرین 
فیلمی, که ولط رضا میرلوحی تدوین شده 
ات با دریافت یات طایش در لیس 
نلمبای آماده نمایش قرار گرقت . فیلمبرداری 

این فیلم در تهران. چاهیهار. سیستان و 
ا و آلمان توسط على مزيتاني بطور 
رنگی انجام| شده است. فیلمنایه را "سیروس 
الود" نوشته و توسط سازمان تغاوتی فیلمیران 
با شرکت مهدی فخیم‌زاده. بپی, احمد 
قدکچیان ؛ امیر اسکندری ؛ علی شاهی , شهاب , 


ایرج سرباز و شیدا تهیه شده | 


۰ با پایان فیلمبرداری "چشمهايم باش" که 
توسط فیروز ملک‌زاده فیلمبرداری می‌شود » 
اکیپ فیلم "مادیان " که قرار است "ملک‌زاده" 
آن را فیلمبرداری کند , راهی روستای "شیرگاه " 
خواهند شد . مادیان را علی ژکان براساس 
فیلمنامه‌ای از خودش کارکردانی می‌کند و 
سوسن تسلیعی » فیروز بهجت محمدی؛ حسیل 
محضوب » عطاءالله زاهد و پرویز شاهنن‌خو 
نقشهای اصلی آن را بازی خواهند کرد . 


مدار بسته" ساخته* 


رضابی " در حال حاضر فیلمنامه تازه‌ای را 
آماده می‌کند که قصه‌اش مانند "نقطه ضعف 
در یک فضای بدون زمان و مکان می‌گذرد و 
داستان مردی است که می‌خواهد عریضه‌ای 
را به رئیس جمپور کشورش بدهد . 


٥‏ "خسرو یحیایی" کارگردانی که یازده سال 
فیلم "زنجیری" را ساخت و در حال 
ما به تدریس در "دانشکده» علوم ارتباطات 
اجتماعی " مشغول است » قرار است کارگردانی 
فیلمی به نام "در انتظار بهشت " را که بطور 
تعاونی تهیه می‌شود » آغاز کند . هنوز بازیگران 
و کادر سازنده* فیلم مشخص نشدهاند . 


گروه+سیتماییآفاهد اد فیلم. "پرچمداز" 
ساخته* "شهریار بحرانی" را به مراحل فتی 
انوه است. در این فیلم که توسط "متا 
سلیماتی " فیلمبرداری و تدوین شده است: 
عباس تاصری؛ رضا آقاربی , احمد میرعلایی . 
حجت‌الله گودرزی و ناصر عرفانیان نقشهای 
اصلی را ایفا کزده‌اند . 


» اکیپی برای فیلمبرداری صحنه‌های فیلم 


که توسط " کیومرث پوراحمد* 


ارگردانی می‌شود » راهی شمال شدند. مدیر 
تولید فیلم اين میرفخرایی 

نقشهای اصلی را داوود رشیدی و معصومه 
تقیپور بازی,من‌کنند: "چلچله ".وا جشین 
جعفریان فیلمبرداری می‌کند . 


شماره‌هیجدهم /فیلم ٩/‏ 


۰ 
است و 


پابان «ر اه دوم» 


» فیلم "راه دوم " ساخته» حمید رخثانی 
بعد از پایان مراحل فنی برای گرفتن پروانه 
نمایش به وزارت ارشاد اسلانی ازائه شد. 
فریدون شهبازیان برای فیلم موسیقی متن 
باخته و قدرتالله احنانی آن را بطریت 
رنگی فیلمبرداری کرده است . پروانه" معصو 

تاشر تهناسب: هوهنگ مصفری, دمتالله 
گرجی ؛ منوچهر حامدی و سیروس گرجستاني 
نقش‌های اصلی را ایفا کرده‌اند. "راه دوم 
را سازمان سینمایی بهدید نهیه کرده است. 


حفیت باتنیرات تازه 


بیت " ساخته فرشید فلکنازی 
که به آن ات نمایش داده نشده بود» با 
حذق چن صمنه و بوتتازو مداگذازی مجدد 


سوه 


بازبینی فیلم وزارت ارشاداسلامی 


نژاد و سعود. موثقی 


تقش‌های اصلی را ایفا* کرده‌اند . 


در بار بهای بلیت 
سینماهای شیر از 

در پاسخ به بخشی از گفته‌های آقای احد 
امیدی فرد + سرپرست سینماهای شیراز , که در 
گزارش _ سینماهای . شیراز(شماره 
ماهنامه* فیلم ) بعچاپ رسیده بود ؛ توضیحی از 
سوی اداره" کل ارشاد اسلامی استان فارس به 
دفتر مجله رسیده است که می‌خوانید : 


آقای احد امیدی فرد سرپرست سینماهای 
شیراز مدمی شده‌اند که بخشنامه وزارت ارشاد 
اسلامی درمورد افزایش بهای بلیط سیتماها در 
شیراز اجرا نگردیده و مسئولان نیز پاسخ قانع - 
کننده‌ای جپت عدم اجرای این بخشنامه 
نداده‌اند , بدلایل زیر این ادعا صحت ندارد. 

۱- طبق نامه شماره ۴٩۱۱‏ مورخ ۶۱/۴/۱۰ 
که فتوکیی آن سنه ارال سترده بیط 
سینماهای شیراز از تاریخ مذکور یعنی حدود 
یکسال و هشت ماه قبل از بخشنامه وزارت ارشاد 
اسلامی افزایش بانته که داز وی راچ 
با افزایش بهای بلیط سینماها طبق بخشنامه 
2 ۷۶ مرخ ۶۲/۱۲/۲۴ 
وزارت ارشاد اسلامی ماهد 

۲- جیت افزایش مجدد نیاز به تقییر 
درجهبتدی سیتماها میباشد که چون کبفیت 
سینماها بیود محسوسی نیافته است این امز 
نیز فعلا" امکان‌پذیر نیست . 
ناد رکجوری - مدیرکل ارشاد اسلامی استان فارس 


۱۰/فیلم /شماره‌هیجدهم, 


«مزدودان» در مراحل فنی 


ه فیلم "مزدوران" محصول کارگاه فیلم پویا 
که توسط جاتر جمانگیری" رات 
شده است وارد مراحل فنی شد و این در 

شرایطی است که این سازمان سینمایی فیلم 
شیلات ساخته* رضامیرلوحي را نیز آماده نمایش 
دارد. "جواد گلپایگاتی " مدیر عامل کارگاه 
فیلم پویا به علت توقف نمایش فیلم "تقطه 
ضعف " در چند سینمای تهران با فروش بالا 
تهبه فیلم تازه‌ای را آغاز نکرده و مستقد است 
که کمسون اران تست به "نقطه ضعف " کم 
مات 


کارگردانی کرده» به "زنگ اول " تغیبر نام داد . 

رضا مجاوری فیلمبرداری این فیلم را به‌عهده 
داشته و جلال مقامی, محبوبه بيات ؛ گوهر 
گلکار, عباس کریم‌خانی, محسن وزیری؛ 
حسین خانی بیک و رضا رضوانی در آن بازی 
ردان ایور فی قیلم در لبود ایوا 
فیلم انجام شده است. تهیه کننده "زنگ 

محسن وزیری است . 


«شکار درشب»آمادة نمایش 

با بایان گرفتن مراحل فنی فیلم "شکار در 
عب"» این فیلم آماده» تمایش شد. شکار در 
شب را شهرام شببری کارکردانی ,و عباس فانی 


هور زگ وواداگرین فیلمرداری کرده 
8 على 


مجیدی, احمد رقامی» ملودی امیتی» احمد 
مندارء رکم حمین صفازنان» کزیمان» 

اریان » نریعان» مرتضی 
نیکخواه, ملیحه* تصیری, شهلا نامدار. و 
خشایار هستند . این فیلم را علی امجدی تهیه 
کرده است . 


نمایشگاه 
بزر گداشت 
فنی‌زاده 


به یاد بود و بزرگداشت هنرمند فقید پرویز 
فنی‌زاده, نمایشگاهی در فرهنگسرای نیاوران 
برگزار شد . برپایی این نمایشگاه با حداقل 
امکانات و با کار و تلاش فوق‌العاده و با یاری 
هنرمندان نقاش» خطاط, مینیاتوریست و 
مجسمه‌ساز و با موافقت وزارت ارشاد اسلامی » 
انجام یافت . بیش از صد هنرمند » تازه‌ترین آثار 
خود را به‌معرض تماشا و فروش گذاشتند و درآمد 
آن‌را در اختیار خانواده فنی‌زاده گذاشتند . 


مراسم ویژه‌ای با حضور چند تن از هنرمندان 
سیم و تثاتر در محل شمایشگاه برگزار شد و طی 
آن فیلمی گزارشگونه از فعالیت سینمابی 
فنی‌زاده» همراه با گفتاری از بهرام بیضایی/ 
ناصر -تقوایی. جمشید مثایخی و پروانه 
معصومی» در سالن سیته‌ای فرهنگموا بعنمایش 
گذاشته شد . 

آنچه که در حاشیه این بزرگداشت مطرح 
است» عدم برنامدریزی درست و برگزاری آن 
است . در ایند گفته شده بود که فیلم بخاطر 
نقص‌هایی به وزارت ارشاد فرستاده شده تا 
آن اورت شود ا دی طول مدتی که 
تماشاگران منتظر رسیدن فیلم بودند, برگزار- 
کنندگان هیچ برنامه‌ای جایگزین فیلم 
کنند . حداقل می‌توانستند از همکاران فنی‌زاده 
دعوت کئند تا درمورد وی سخن بگویند , کم 
اینکه بهاصرار تماشاگران, غلامحسین نقشینه 
- از بازیکران باسابقه تثاتر و سینمای ایران - 
ای سخن گفت. وی با افسوس و 
حسرت فراوان از مردم خواست تا از کمک به 
خانوادههای چنین هنرمندانی کوتاهی نکنند . 
بعد از سخنان نقشینه» برای پر کردن وقت 
تکه‌ای از یک فیلم سینمایی نمایش داده شد . 

مطلب دیگر اینکه وزارت ارشاد بايد در 
این‌گونه امور پیشقدم باشد و برنامه‌ساز . 


پنج فبلم سازمان تبلیغات اسلامی 
ه عقود 


فیلم "عقود" ساخته اصفر شادروان که 
توسط "منوچنهر حفانی‌پرست " فیلمبرداری شده 
است آماده نمایش خد. نقشهای اصلی فیلم 
را فنائیان » سعید کشن‌فلاح» عطا سلماتیان ؛ 
فرید کشن‌فلاح, جعفر دهقان و منصور فلاح 
نقشهای اصلی را بازی کرده‌اند . 

فیلم نگاه تازه به صحنه‌های جنگ و 
رودررویی نیروهای حق در مقابل باطل است 
وتاي مت يلم برا "حمام‌الدین صاع 
ەگورکن 

قیلم سینمایی گورکی ساخته "محمدرصا 
هترمند" پا پایان مراحل فنی آناده نمایش 
عد:فیلنتانه- "مسن راسسانی" بوفته و 
توسط همایون پایور بطور رتگی فیلمبرداری 
شده است. در این فیلم فرح‌آلله سلحشور, 


های شهدای دزفول (آدینه و گلستان 
کرده‌اند 
سرب زکوچک 

"راز یچک“ ساعد سمه 
بخشعلیان با پایان فیلمبرداری وارد مراحل 
فنی عده است. داستان فیلم. بها شروع یکی 
از حلات رزمندگان اسلام پردشین بعثی 
موبوط می‌شود. فیلنابه» "سرباز کوچک" را 
علیرضا سجاد پور نوشته است 


شکار شکار چی 
کار گروهی, بر اناس یک داستان واقعیه 
قیلمبردار : ابراهیم قاضی‌زاده » بازیگران : 
میدی محرابی, رضا چراغی, مسعود قندی, 
اسماعیل سلطانیان , حبیب رجبعلی ؛ محمود 
نوروز, عصمت مخملیافه محصول حوزه هنری 
سازمان تبلیعات اسلامی . 

"شکار شکارچی " اولین فیلم بلند سازمان 


انقلاب اسلامی است. قیلعبرداری. مونتاژ و 
صداگذاری آن پایان یافته و بزودی آماده 
تمایش خواهد شد . 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۱۱ 


"مجتمع هنر و ادبیات در خدمت چنگ 
چارمین سالگرد جنگ تحمیلی یک 
نمایشگاه امل نقاشی » عکس, گرافیک, کتاب: 
ماکت , کاریگاتور و ۰۰۰ در پارک دانشجو برگزار 
کرد. در طول برگزاری این نمایشگاه که از ۴۱ 
شهریور تا ۶ مهر ماه ادامه داشت» یک برنامه 
تما یش قیلم نیز به‌همت اداره* تحقیقات و روابط 
سینمابی وزارت ارشاد اسلامی در سالن املی 
تثاتر شهر برگزار شد . فیلم‌های این برنامه در 
دو سانس ۱6 صبح و ۲ بعد از ظهر به‌تمایش 
درآمد "و کیابیش با استقبال علاقعندان و 
بازدیدکنندگان نمایشگاه روبرو شد . 
فیلم‌های کوتاه که از میان فیلم‌های سال 
ش هفته* جنگ , جشنواره* فجر و چند فیلم 
متقرقه دیگرانتخاب شده بود » عبارت بودند از : 
راست قامتان (کار گروهی) ۰ زیارت وارث 
(هوشنگ توکلی )+ قوای سلح و رم ما اینست 
( سینا صادقیان )»ما بازخواهیم گشت (حجت‌الله 
سیفی ) » مرشیه؛ و سرود مقاومت (متوچهر حقانی 
پرست) » سقای تشنهلب (رسول ملاقلی‌پور)* 
رویشی دیگر (همامون پورمند) » ما زنده از آنیم 
(بزرگمهر رقیعا ) , تامه‌ای از خرمشهر (تصرالله 
تصر) ۰ پنج روز مقاومت در آبادان (فیروز 
ملکزاده) , دوباره می‌خوانم (محسن‌راستانی ) : 
شهادت‌طلبان (مرکز اسلامی مطالعات فیلمسازی). 
عم ار مکی (میرهای هات و اسداللة 
تیکنواد) . 
فیلم‌های بلند : باد (عباس شیخ بابایی ) . 
با ایستاده‌ایم (اکیر عر) ۰ > ایا ر غیب (سعید 
حاجی میری) ؛ دیار عاشقان (حسن کاربخش) : 
نینوا (کمیته انقلاب اسلامی) و پیشتازان قتح 
(ناصر مهدی پور) . 
از میاق فیلم‌های بلند ۰" آوای فیب ", 


یار عاشقان" ونینوا در جشتوار یجو پال 
گذشته شرکت داشتند . و فیلم‌های"یاد " 
ام عاففای" هم فلا" ایج عبوتی 
داشته‌اند . 


در این گزارش: فیلم کوتاه "ما بازخواهیم 
گشت " * و قیلم‌های بلند ی 
ایستاده‌ايم 


دایم و پا فیلم 
دیار غاشقان" نیز در گزارش سیتمای جنگ در 
تلویزیون خواهید خواند 


۲فیلم / شماره‌هیجدهم 


«مجتمع هذر و ادبیاتدد خدمت جنک 
بر گز ار کرد: 


سینما 
در هفتة حنکت 


ما با زخو اهیم گشت 
ساخته؛ "حجت‌الله 

یک فیلم کوتاه درباره زندگی ساکنان ناطق 
چنگی در اردوگاه‌ها . 

کیفیت بسیار ید کبی‌ای که در تفاتر شهر 
نمایش داده شد . بزرگترین نقطه ابهام برای 
وجود این فیلم در برنامه نمایش فیلم است 
مجموعه‌ای از تصاویر تار » تکان‌های بسیار شدید 
دوربین » عوف شدن رنگ‌ها از یک ثم به تمای 
دیگر, که بدنبال هم ردیف شده‌اند . و البته 
جدا از این تقص‌های فنی ؛ فیلم در بیان حرف 
تکراریش نیز ضعفهایی دارد. نماهایی از 
ویرانی‌ها و مقداری شعار که بر روی آن‌ها شنیده 
می‌شود : چند مصاحبه به‌شیوه* فیلم‌های خبوی 
تلویزیونی » و دوربینی که بلاتکلیف با استفاده 
از عدسی زوم ؛ روی کادرهای ناقص متوقف 


می‌هود تا رندگی آوارگان جنگ را نشان دهد » 
در موفقترین لحظات, در حد فیلم‌های خبری 
جنگی متوقف می‌ماند. 


ما ابستاده‌ایم 


سانغته اکب ر حرا 

یک جوان علیرغم نارفایتی هسرش» 
باتفاق دوستی, رساندن مقداری از هدایای 
مردم به جبه‌ها را برعهده می‌گیرد . در جېهه 
در یک حادثه به‌شدت زخمی می‌شود , درحالیکه 
همه می‌اندیشند که شهید شده. از بیمارستان 
مرخص می‌شود ولی چون مواجه با توهم مرگ 
خودش می‌شود ؛ به جبهه بازمی‌گردد و .. 

یلم ؛ قیلنامه و ساختار ضعیفی دارد. 
گره* اصلی داستان بر حادثه‌ای بنا گذارده شده 
که باورش مشکل به‌نظر می‌رسد شخصی سوال 

برش می‌رسد شخصی سوار بر 
وائتی مطو از مهعات جان سالم بدر می‌برد: 
درحالی‌که سه نفر سرنشین دیگر چنان می‌سوزند 
که جسدشان با فرد مورد نظر اشتباه می‌شود . و 
بدنبال این خط. اشتباههای دیگری اضانه 
می‌شود : فرد زخمی ۰ زنده بودن خود را به 
اش خبر نمی‌دهد » و در شب؛ آن هم 
برهنگام .از بیمارستان مرخص می‌شود باوجود 
حجله بعد از پایان یافتن مراسم ختم و شب 
هفت غیرمنطقی است (بخصوص اینکه اصلا" زمان 
پستری بودن یوسف در بیمارستان ناسلوم 
استتم > 

فیلم هیچ توضیحی برای این نقاط ابهام 
ندارد . پرستار شدن زن و وجود او در جبیه‌ای 
که شوهرش در آنجا خدمت می‌کند ؛ تصادف‌های 
رایج فیلم فارسی را تداعی می‌کند . 
برخورد نهابی‌ثان که نقطه" ادج 


ساختار فیلم نیز ب‌دلیل عدم پرداغت 
درست صحنه‌ها (بخصوص صحنه‌های جنگی) ؛ 
کادربندی‌های غلط, و وجود تصاویر زائد» 
دارای قعف است . ملا" در صحنه‌های جنگ 
رنگ و نور نماها به‌دفعات عوض می‌شود » و 


زمانی که رزمندگان برای عطیات می‌روند عب 
است» ولی پیربرد لبوفروش در روشنایی روز 
برای اطلاع یافتن از حال آن‌ها به سنگر 
فرماندهی می‌رود + 

بازی ابتدایی بازیگر زن املی» و 
بی‌تفاوتی آزاردهنده؟ دیگر بازیگران؛ به 
لحظه‌های اثر لطمه زده است . 

یک لحظه" بیاد ماندنی و بسیار روان و 
موثر در فیلم وجود دارد: زبانی که" بوسف" 
عازم. جبپه است: بهیاد پرچمی می‌افتد که در 
خانه جا گذارده؛ شتابان می‌رود که پرچم را 
میاورد ۰ و برخوردی غیرنتظره و البته تایرگذار 
با هسر نگرانش دارد» که برای بدرته او به در 
خانه آمده است . 


آوای غیب 
ساخته "سعید حاج میری* 
"آوای قیب * داستان گفته شده, اما موثری 


دارد ۰ مبارزه یک انسان با مرگ و پیروزی بر آن 


با تکیه بر ایمان . کارگردان می‌کوشد که از این 
حد بسیار فراتر رود. ولی کوشش او برای 
دستیابی به خلق یک ساختمان عرفانی برای 


سرود مقاومت 


بیان این داستان: بعیجه بوفقی اتتبی 
تمی‌شود. رسوج. به دتیای سنوی انسان‌ها 
(بخصوص در لحظات مشقت و سختی که فرصت 
بیشتری برای نمود این دنا وجود دارد)؛ 
کاری است پیچیده و مشکل, که"گذشته از لزوم 
وجود ذهنی عمیق و پربار, آشنابی بسیار کامل 
با عوامل بیانی هنر سینما را می‌طلبد . اما 
"حاجی میری" در آغاز راه است و فرصت کافی 
دارد . اگر او تمامی توان خود را صرف بیان 
داستانش می‌کرد , فیلمش موفق‌تر از این بود . 


پیشتازان فتح 
ساخته؛ "ناصر مهدی‌پور " 

یک گروه شناسایی و پاکسازی ساب » خود را 
برای پاکسازی معابری آماده می‌سازند ؛ که قرار 
است رزمندگان اسلام حمله فتح‌العبین را از این 
عابر بانجام برسانند . عبر چهارم ۰ پاکسازی 
نشده باقی می‌ماند ؛ رزمنده‌ای در آنجا شهید 
می‌شود : و دوست او جسدش را می‌یابد . اما این 
عبر نیز بدست پیشتازان فتح» پاکسازی 
می‌شود . داستان» پرتحرک و یزماجرا است» اما 
فیلم در ایجاد هیجان در مقایسه با قابلیتهای 


موضوع » عقب می‌ماند . فیلم از نظر فنی دارای 
لفرشهابیست اما گوعش شده که این فعقبا 
به‌کیک مونتاژ اهش یابد . بەرغم کوشش فیلساز 
در استفاده از مایه‌های پرتحرک موضوع, 
به‌دلیل مف در بازیپا و عدم تسلط کاقی او بر 
زبان تصویر ؛ " پیشتازان فتح" موفقیت چشمگیری 
در این زمینه به‌دست نمی‌آورد . اما مجموع کار , 
انتظار دیدن کارهای آینده* سازنده‌اش را 
بهوجود می‌آورد . 


مراسم پایانی 

مراسم پایان هفته هنر جنگ در خدمت 
جنگ , روز شنبه ۷ مهر ماه با حضور مهندس 
موسوی نخست وزير حجت‌الاسلام دکتر خاتمی 
وزیر ارشاد اسلامی؛ دکتر کمال خرازی سرپرست 
ستاد تبلیفات جنگ و گروهی از مسئولان 
فرهنگی و هنری و سیاسی کثور در تثاتر شهر 
برگزار 2 18 

بعد از گزارش یکی از مستولان مجتمع » 
آقای مهندس موسوی طی سخنانی با موی 
هنرمند ایرانی و رابطه و تاثیر جنگ بر هنر 
سخنرانی کرد . نخست وزير در سخنان خود 
گفت که"دوربین هترمند مانند مسلسلی است که 
بسوی دشمن نشانه رفته است ." و در قسمت 
دیگری تاکید کرد که : در جنگ اتفاقهای زیادی 
وجود دارد , که دیدن و درک آن‌ها , شیوه‌ای 
خاص می‌خواهد و این شیوه, زبان هنر است ۰* 
مهندس موسوی در پایان ان خود , 
هنرمندان را مورد خطاب قرار داده و تواضع در 
برابر عظمت مقاومت مردم را جزو وظایف آنان 
مود , 

با آن‌که قرار بود » جوایزی به جنب‌های 
برتر فیلم‌ها تعلق گیرد, ولی هیئت داوری 
اعلام کرد به‌جهت آن‌که هیچ‌کدام از آثار 
تمایش داده شده واجد کیفیت‌های کاملا" 


به‌همراه فیلمهای ایرانی نمایش داده شود , 
بهدلیل عدم ارتباط با جنگ تحمیلی و نامناسب 
بودن, درهنگام بازبینی مورد پذیرش قرار 
نگرفت و هیچ فیلم خارجی به‌نمایش درنیامد ! 

ه هرشب درباره" یکی از هنرها : برنامد* 
سختراتی برپا شد : روز یکشنبه؟ اول مر ؛ این 
برتامه به سینما اختصاص داشت و ابوالحسن 
علوی طباطبایی ساون اداره" کل تحقیقات و 
روابط سینمایی وزارت ارشاد اسلامی درمورد 
جنگ تحمیلی و تاثیر آن بر سینمای ایران 
سختوانی کرد » 

» اداره* همکاریهای سمعی و بصری وزارت 
ارشاد اسلامی, ۱۴ پرده نمایش همراه با 
آینه, ۲ دستگاه پرژکتور لوپ و ۱۰ دستگاه 
پرژکتور اسلاید در محوطه؛ پارک دانشجو نصب 
کرده بود و هر شب ۲ حلقه فیلم مربوط به 
جنگ تحمیلی در فضای آزاد محوطه بهنمایش 
درآمد . تعداد ۸۰۰ عدد اسلاید موبوط به جنگ 
و انقلاب نیز به بازدیدکنندگان ارائه شد. 


شاره‌هیجدهم /فیلم /۱۳ 


مرگ رضا میرلوحی . 


دو چهرة بات فیلمساز 


از دور. رضا میرلوحی یک مونتور آگاه, 
صاحب یک فیلم خوب. سه فیلم متوسط, چند 
فیلم بدو مبتذل. و تعدادی فیلمنامه" خوب و 
بد و متوسط است. اما مهربانی و تواضع . 
نخستین ویژکیبایی بود که در نخستین برخورد 
فیووستی در آو دیده مهدا 

برای همکارانش - در تعاونی‌بی که پس از 
انقلاب , چند سال است برای تولید فیلم بنا 
نهاده‌اند - فقط یک عضو ساده نبود. بددلیل 
ویژگیهایش, کوهی استوار و وزنه‌ای سنگین بود 
که چشم امید آنان er‏ می‌رفت . مهربانی و 

تواضع و خاکساری او. چنان تاثبرگذار بود که 
مخالیشی. در چند برشورد. شیفته" او می‌شد. 
نقطه؛ تاریک زندگی او» مربوط به دورانی‌ست‌که 
برخلاف میلش. چند فیلم بی‌ارزش و مبتذل 
ساخت و اصلا این فیلمها. پیامد ناگزیر آن 
تاریکی بود + روح شکنندهاش, در برابر غکست 
سومین فیلمش تأب نیاورد و در برابر شداقد ؛ 
سستی بهغوج داد. ابتدا جسفش را آلود و در 
ہی آن» فکر و ذهنش را . این دوره* زندگی او» 
حدود سه سال(تا ۱۳۵۵) طول کشید و 
سرانجام + پمتود آمد و غود را از آن فرقاب 
نجات داد. در زستان سال ۵۶ پیرامون آن 
دوران تاریک زندگیش, در جایی گفت : 

"اگر دیروز هم مثل امروز به اين نتیجه 
می‌رسیدم که می‌توان از راههای دیگری غیر از 
ساختن فیلم فارسی هم شکم را سیر کرد . هرکز 
تن به ساختن آن فیلمهای کذایی نمی‌دادم . 
پس از شکست " شورش" به آب و آتش زدم که هر 
طور شده؛ در این سین ماندگار شوم تا شاید 
روزگاری» 1 هم فرصتی پیش آید که بتوانم 
فیلیی را که خودم م‌خواهم بسازم »اما نین 
قرصتی هرگز دست نداد . کم‌کم به بد ساختن» 
بد فکر کردن و حتی بد زندگی کردن آموخته 
غدع . این وقع: ارام آرام. گرام کزد :+ 
احساس فسیل شدن می‌کردم و فرصت ساختن 
یک فیلم دلخواه. سرابی به‌نظرم می‌آمد که در 
تام آن سالها. به سودایش خود را فریفتهة 
بودم ۰.۰ از خودم بدم می‌آمد و ترس برم 

آیا آدمی که به بد فکر کردن» بد 
ساختن و بد زندگی کردن عادت کرده بود» 
۴فیلم /شماره‌هیجدهم 


توانایی آن را اوا داشت که فیلم خوبی 
بسازد؟ جواب را منفی یافتم و... دست از 
فیلم فارسی ساختن کشیدم ... طبق سفارش 
تهیه‌کننده‌ها , حتی از روی فیلمهای آثفال 
ترکی هم فیلم می‌ساختم . یک روز تهیه‌کننده؟ 
پااعتباری از من خواست که پراساس یک فیلم 
مشمور و معتبر خارجی . یک فیلم آبگوشتی رقص 
و آوازی بسازم . با خودم فکر کردم چطور سکن 
است چتین آدمی با آن سابقه" خوب در تهیه* 
قیلمهای باارزش؛ از من انتظار چتین کتافتگاری 
را داشته باشد؟... این حقم يود چون‌که 
وام مانند کته ید این تا بچسیی مد 
کیان روه یه این دیج ریدم که ایراد در 
خودم است. کثافت در دهنم لانه کرده 
بود ۰۰۰ وقتی به این مرحله رسیدم ۰ غرورم 
شکست . پیش از آن هم با ساختن آن فیلمهاً 
غرورم شکسته بود . اما زخم تازه, عمیق‌تر بود . 
احساس کردم که به آخر خط رسیده‌ام . وقتی که 
با دستهای خودم » مهر بر 
تمی‌توانستم از يفيه انثظار دا اسم 
بود به گاراژ می‌زدم و تعطیلش می‌کردم . شاید 
این گریز؛ فرصتی پیش آورد تا بتوانم غرور 
شکسته‌ام را جمع و جور کنم و دوباره سرپا 


در سال ۵۵+ میرلوحی که از درد معده رنج 
یپوت ی از چند بال هلل در درمان. در 
مراجعه یه پزشک دریافت که به سرطان مبتلا 
شده است . به آلمان رقت و با برداشته شدن 
غده* سرطانی معده‌اش, از مرگ نجات یافت . 
به او گفتند که احتمال دارد سرطان به عضو 
دیگری از بدنش سرایت کند و لازم است هر 
مال هاینه خود. طی سه سال بعد ؛ سالی یک 
بار به خارج می‌رفت اما پس از آن ۰ امکان این‌را 
نیافت . اسال که همراه با گروه سازنده" فیلم 
"سنگر خالی نیست" - که او مدير تولیدش 
بود - توانست به آلمان برود» یزتکان یاسخ 
تأآمیدکننده‌ای به او ندادند . اما حالاء پس آز 
مرگش؛ همراهان او ععنای نگاهپای نگران 
دوست میرلوحی را که در هنگام معاینه؟ او 
حضور داشته و با پزشکش صحبت کرده بود, 
فهمیده‌اند . پزشکان دریافتند که سرطان» در 
سرتاسر ریه‌اش ریشه دوانده و دیگر امیدی 

میرلوحی به ایران بازگشت و از حدود یک 
ماه پیش از مرگش؛ احساس ناراحتی در تلفی 
می‌کرد که به سرماخوردگی تعبیر می‌شد . با این 
حال؛ سریا بوب و مونتاژ فیلم را بهپایان 
رساند. در روزهای آخر که فیلم به مر 
صذابرداری. رسیده بوده. با آنکه تیاز. .یه 
استراحت داشت » تن رنجورش را به‌زحمت تا 
استودیو می‌کشاند و کارش را انجام می‌داد ۰ روز 
جمعه ۲۳ شپریور - روز قبل از مرگش - درحالی 
که در بستر بود ۰ به اصرار از دوستانش خواست 
او را به استودیو ببرند . توان حرکت نداشت و 
یکی از آنها , او رابه‌دوش کشید . تا ساعت ۸ 
شب در آنجا بود , "میکس" فیلم را به‌پایان 
رساند و آن‌را آماده* قطع نگاتبو و چاپ کیی 
کرد ؛ یعنی کارش را تا آخرین مرحله‌ای که به او 
مربوط می‌شد » وساند. . یادش گرامي, باد . 


هگ 


محمدرضا میرلوحی ؛ در چهاردهم اسفند 
۹ در تهران متولد شد. پس از پایان 
تحصیلات متوسطه » کار تثاتر را با گروه شاهین 
سرکیسیان در سال ۱۳۴۲ آغاز کرد و چند 
تمایش از جمله "چنگال " "بهارهای از دست 
رفته" و "در راه کاردیف " بازی داشت . پس از 
مدتی به گروه هنر ملی که عباس جوانمرد آن را 
رهبری مي‌کرد پیوست و به کارهای صحنه و 
دستیاری کارگردان پرداخت . میرلوحی , سپس 
به آلمان رفت و طی سه سال اقامت در 
ضمن کار , به‌طور ممتد. فیلم می‌دید. پس از 
بازگشت به ایران. چند فیلمنامه نوشت و 
سرانجام » در سال ۱۳۴۹ فیلمنامهه "رقاصه " که 
دارای تفاوتهای محسوسی نسبت به آثار مشایه 
خود بود » توسط شاپور قریب به‌فیلم درآمد . در 


داشت . مال بعد , شاپور قریب فیلمنامه» دیگر 
میرلوحی -کاکو" - را ساخت و میرلوحی » 
پیش از آن» خود در ساختن فیلم دیگری به‌نام 


در سال ۱ میرلوحی فیلمنامه "تپلی 
را پراساس"موشها و آدمها ی جان اشتاین‌یک 
نوشت و خود آن‌را ارکردانی کرد. فیلم : 
نمایانگر بارقه‌های چشمگیری از استعداد در 
سازندهاش بود و بعویژه از نظر عاطفی » یک کار 
درخشان و تاثیرگذار به‌شمار می‌آید. پیش از 
نمایش"تپلی ", میرلوحی فیلم "خانواده* سرکار 
غضنفر" را جلوی دوربین برد» اما پس از 
نمایش تپلی » هنگامی‌که بازتاب آن را دید از 
ساختن فیلم دوش پشیمان شد؛ هرچند که 

۰ ۰ از فیلمهای ۱۳۵۳ به بعدش» 
پس از موفقیت تپلی » 
» قرارداد ساخت چهار 
شم بادستبود بل با میرلوحی بست ابا 
میرلوحی پیش از ساختن این فیلمها , 
کارگردانی فیلم "شورش"(۱۳۵۲) را براساس 
"اتللو"ی شکسپیر آغاز کرد نمایش فیلم با 
یک شکست غیرمنتظره توام بود و موقعیت 
حرفه‌ای میرلوحی را متزلزل کرد. طرف 
قرارداد؛ از اجرای تعهداتش سرباززد و 
میرلوحی در برابر نیازهای مالی؛ ایستادگی 
نکرد و خود را واداد. از آن پس» او با 
دستمزدی کمتر از نصف قرارداد , به ساختن 
فیلمهای تجارتی پرداخت و چنانکه گویی با 
خود از سر ستیز درآمده است؛ به‌تولید 
فیلمهای مبتذلی پرداخت که به‌دلیل عدم 
تجانس خواسته‌ها و توانایبهایش با این هدف؛ 
حتی به‌عنوان فیلمهای تجارتی نیز آثار موفقی 
نبودند . فیلمهای آقای جاهل , شکست ناپذیر 
(۰)۱۳۵۳ مواظب کلات باش(۱۳۵۴)» 
پاکباخته (۱۳۵۵) و خاتون(۱۳۵۶) محصول 
این واخوردگی اوست . در همین دوره» او چند 
میان پرده* تلویزیونی نیز ساخت 

میرلوحی» پس از انقلاب فیلم سینمایی 
ابام" ر کارگردانی کرد که این فیلم در سال 
۶۲ بهنمایش درآمد . بدرغم ضعفهای فیلم» 
اشباح یک خانه‌تکانی و میرلوحی بود و 
تفاوتهای او را با میرلوحی سالهای ۵۶- ۱۳۵۳۲ 
نشان می‌داد . او یک مونتور توانا نیز بود که 
در کارش, بدعتهایی را نیز به‌همراه آورد.ازاو 
آخرین فیلمش" شیلات " آماد* نمایش است . 


شکه؛ دوم سای جمهوری اسلاب ابران 
به مناسبت چهارمین سالگرد جنگ ۰ 
در هفته؛ جنگ علاوه بر برنامه‌های دیگری که 
در این زمینه داشت » از روز شنبه ۳۱ شهریور 


ماه تا ینج 


این فیلم‌ها عبارت بودند از: 


عاشقان . ما ايستاده‌ايم ؛ پل آزادی. کیلومتر 
پنج و پیشتازان فتح. که برای اولین 
بار از سای جبرری. لای ایران. چعی 


می‌شدند ۰ همچنین تعدادی فیلم‌های‌کوتاه» 
قبل از فیلم‌های بلند به تمایش درآمد که 
عمدتا " از میان فیلم‌های کوتاه شرکت کننده* 
در هفته جنگ سال پیش انتخاب شده بود 
از میان فیلم‌های کوتاه. "جای پای قدیر" و 
از میان فیلم‌های پلند "دیار عاشقان" و 
"پل آزادی" را مورد بررسی قرار داده‌ايم 


جای پای قدبر 
ساختهه : خسرو معصومی 

یک نوجوان به دنبال برادر بزرگترش که 
به جبپه رفته؛ رهسیار می‌شود . بعد از رورو 
شدن با حوادشی» با نامه‌ای باز می‌گردد که 
حاوی عبر شهادت برادر است. خانه‌شان بر 
اثر بعباران ویران شده و او به جیهه باز 
می‌گرددد + 

هرچند که خام دستی‌هایی در ساخت اثر 
دیده می‌شود ؛ ولی به کیک داستاتی با ایده* 
اولیه مطلوب و سادگی که فیلمساز در پرداخت 
صحده‌ها بر می‌گزیند ؛ در تهایت فیلم را موفق ر 
می‌بینیم 3 

فصل دستگیری پسر توسط دوتن عراقی ۰ ی 
سواری بر درزین و بالاخره فرار پسر» نمونه‌ای ل 
شخص از خام‌دستی فیلساز در پرداخت 5 


شغصیت‌ها و ماغت سحنه است: دو سرباز 
عراقی په شکلی کاملا" قراردادی؛ خبائت و 
خشونت را با خنده‌های مصروعانه* بی‌دلیل 
نشان می‌دهند و تصنع برخوردها ؛ از دستگیری 
تا فرار پسر» مبین ضعف فیلمساز در حفظ‌تفادل 
واقعی بودن صحنه است. اما کل قصل پایانی» 
به‌علت وجود تصاویر ساده (از نظر نقطه 
استقرار دوربین) ۰ قطع‌های مناسب و روال 
طبیعی حاکم بر روند حادثه (که به کمک 
بازی‌ها و تکنیک بدست می ید) ۰ نشان از 
موفقیت کلی فیلم 
دیار عاشقان 
ساخته : حسن کاربخش 

جوانی از خانواده‌ای نسبتا" مرفه, با 
دلیستگی‌های مادی؛ په جبمه اعزام.می‌شود» 
در جبهه» از رفتن یه خط اول خود داری می‌کند 
و روزهایش را به انجام کارهای فرعی‌تر مثل 
خدمت در آشپزخانه می‌گذراند . روبرو شدن 
یک دوست قدیمی (که اینک جزو بسیجی‌هاست ) 
و شهادت این دوست » او را متحول می‌کند . 

ضعف فیلم , بیشتر از قیلمنامه ناشی 
می‌شود . در حالی که پرداخت فیلمساز» موفقتر 
است و بسیاری از فعفهای فیمنامهرامیپوشاند . 

در پرداخت » رابطه* "علی " و "مجتبی "۰ 
در حد نگاهپا و در آغوش کشیدن‌ها متوقف 
مشود رو اف سب ی در سان بو 
رویای گرفتن پرنده توسط مجتبی» در روال 
واقم‌گرایانه* قیلم نیست. به جهت آن که 
قیلمنامه ظرفیت تبدیل به یک فیلم داستانی را 
نداعته است؛ تعیجهه این فقدان» کلر‌دار 
بودن بسیاری از قصل‌ها (فصل قطار در 
ابتدای فیلم ) و زائد بودن فصل‌های دیگر است 
(فصل عملیات رزمی ) + . 

موسیقی "کامبیز بروشن روان" در بعضی 
لحظات خوب روی فیلم می + ولی بودن 
آن در بسیاری از لحظه‌ها که نباید باشد ؛ لطف 


دارند 
از 


اولیه آن را از بین می‌برد 
با تام آنچه درباره* ضعفهای فیلم گفته 
"دیار عاشقان " را می‌توان بهترین فیلم 
هفته* جنگ دانست . فیلم » به‌ویژهد رلحظه‌هایی 
در انتقال احساس لازم به تماشاگر» موفقیت 
چشمگیری دارد . 


پل آذادی 
ساخته : مهدی مدنی 
آزادی" ظاهرا* 
مستندی است » که با تکیه بر فیلم‌های موجود , 
و مقدار کمی فیلم‌های از قبل پیش‌بینی * 
و در مرحله تدوین شکل می‌گیرند. ولی 
متاسفانه کارگردان نتوانسته است اثرش را از 
دام یکتواختی این گونه آثار تجات دهد. و 
اثرش نه پرداخت تازه‌ای ارائه می‌دهد و ته 
نکته* تازه‌ای از جنگ و جبهه به بیننده‌اش 
اراثه می‌کند 

تصاویری که از آتش‌سوزی‌ها, خوانسدن 
دعای وحدت توسط رزمندگان» گفتگوهاء 
شلبک خمیاره‌ها , خانه‌های ویران شده, اسباب 
و اثائیه‌های زیرآوار مانده. حمل و نقل 
زخمی‌ها و ۰۰ ارائه می‌شود ‏ نه خود تازه‌اند 
و ته مفاهیم موردنظر فیلمساز را القا می‌کنند . 

علیرغم آن که فیلم حول محور ساخت و 
نصب یک پل جنگی دور می‌زند» ولی عدم 
اتخاذ یک خط فکری مشخص, کاملا " هویداست 
تصاویر پراکنده‌ای که از حوادث و رویداددهای 
روزمره* یک جبهه* جنگی (رفت و آمد خودروها ۰ 
تودد ثیروغا» بو...] هم دیده می‌شونده 
در خلق فضا و حال و هوای زندگی در جبهه و 
. و تصاویری که مبین کوشش 


از آن دسته آثار 


هستند. (مانتد خواندن نامه توسط رزمندگان) 
به جهت پراکنده واقع شدن, به خط فکری 
تم "کامکار : 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۱۵ 


دات ماه سینما در تلو دز نون 


شهر بود ۶ 


تاکنون , در هر شماره تعدادی از فیلم‌های سینمایی نمایش داده شده از تلویزیون را در 


صفحات نقد فیلم مورد بررسی قرار می‌دادیم » و در ! 
خ از این پس» برای زیر پوشش قرار دادن همه" فیلمهای نما یش 
زیون » علا وه بر چند فیلمی که در بخش "نقد و بررسی فیلم " به‌طور مشروح به آنها 


بەدلايل 


داده شده در ا 


از ثظر دور مي‌ماند . 


ین میآن خواه ناخواه تعدادی از این آثار نیز 


می‌پردازيم , مشخمات سایر فیلمها را در بخش تلویزیون ارائه خواهیم کرد . سعی خواهیم کرد که 
متخمات کیلعها با خلا مه داستان(تا احد امگان ) و احتمالا" اطلاعات دیگری درباره فیلم و یا 


شتی پیرامون آنها همراه باشد , 


مبارزه در بلگر اد 


Veliki i Mali 


» کارگردان : میلنگواستانگویچه فیلمنامه : میودراگ داردویچه مدیر فیلمبرداری: الکساندرسگولویجه 


موسیقی : لوجان آدامیچه بازیگران : یوزو لاورنسیج » سورین 
بکاسکولويجه محصول : سیاه و سفید » ۵ میلیمتری یوگلا و 


لیچ» با تادیچ؛ نیو 


رتاه 
پدر خانواده و دو فرزندش در انتظار آمدن مادر خانواده‌اند . او مبارزی قدیمی است که مباوزی 


تازه کار را در منزل خود پناه می‌دهد . پلیس مخفی در تعقیب مبارز جوان 
ایا کم ولرد می‌شود . .به سبب. تی 8 حاضل می‌شود » یکی از افراد یلیس دږ 
در پناه مانده, پلیس را با تمپیدی از غانه بیرون 


خانه این 


خانه می‌ماند . پسر خانواده و دوستان :سازز جوان 


است و در یک گشت به 


می‌کشند تا که او فرار کند . راز برپلیس هویدا می‌شود و بدر خانواده که چمدان بدست قصد فرار 
دارد ء در جلو منزل و بهنگام ورود زنش بضرب گلوله‌های پلیس از پای می‌آید . 


۵ فیلم روی دوسطح کار می‌کند . در سطح اول 
می‌کوشد که فضای خفقان‌آور یک حکومت پلیسی 
را بنمایاند که در این مورد » فصل‌های افتتاحیه 
موفق است (گورستان » خیابان » تلفن ماموران 
وقهرمان‌های فیلم که یکی منتظر است و دیگری 
به اتفاق فرزندانش از ایستگاه برمی‌گردد) . 
درسطح دوم » ایجاد هیجان و از این طریق 
سرگرمی است . فیلم دراین سطح کاملا " شکست 
می‌خورد . شکست فیلم ناشی از عدم زمان 
سنجی نماها و سکانس‌های قیلم است. اضطراب 
وهیجان بدست نمی‌آید» مگر از طریق بکارب 
گیری درست این تمهید. برای نمونه» بخاطر 
اميه فیلم را که چگونه مبارز 
آدیغی و آن دست می‌کند. مقدار 
حوادث از از طول نماها کمتر است و پیوند موازی 
فرار قهرمان فیلم و سررسیدن پلیس, بیش از 
حد لازم و طبیعی کشدار بنظر می‌رسد , 
باج و خراج 

هروز جمعه ۲۳ شهریور, یک فیلم هندی 
بەنام "باج و خراج" از شبکه" اول تلویزیون 
به‌نمایش درآمد. فیلم, .داستان پادثاهی 
پول‌پرست , خبیث و بی‌کفایت است که در 


۶ /فیلم / شماره‌هیجدهم 


خطه‌ای از خاک هند حکمروایی می‌کند. همسر 
باردارش نیرنگی تدارک می‌بیند که درصورت 

سربه‌ئیست شدن فرزندش(بخصوص اگر پسر 
باشد) » برادرش می‌تواند بر اریک* قدرت 
بنشیند. پسر به‌دنیا می‌آید و بطور ات 
بدست خانواده» روستایی فقیر بی قوز ی 
می‌افتد , پسربزرگ و برومند می‌شود و راز بر 
همگان روشن می‌شود . جادوگران اما , پادشاه را 
از داشتن و پروردن چنین فرزندی برحذر داشته 
بودند و بقای جان او را در گرو نابودی فرزند 
تفسیر کرده بودند ؛ لذا پادشاه مصمم می‌شود که 
پسرش را از سر راه بردارد که بالاخره موفق هم 


براستی انگیزه نمایش این فیلم‌ها و 
بدینگونه چیست؟ ردپای طرح اولیه قصه* دهها 
فیلم جوراجور در این فیلم قابل پی‌گیری است 

نمونه : ده فرمان) ۰ فیلم نمایش داده شده» 
درنمی‌آید 9 نوشتن 
فیلم‌ها خود می‌تواند آنگیزه نو ن 2 

فیلم از دم قیچی » بهرحال و بهردلیل 
گذشته؛ و دوبله در روابط بین شخصیت‌ها دست 
برده است و. 


بدینگونه مشکل و غیرممکن است ۰ 


و جدی, نقدهای ما را 

اده می‌انگاوند و 

محق هستند. "مردم " در معنی عام آن روزگار 

غود را می‌گذرانند و کاری په این نوشتها 

ندارند و محق هستند. خیل تماشاگران جیرفت, 

داراب» دوکنبدان؛ بروجرد, شوش؛ برند, 
نائ 


طوالش, آستانه“ اشرفیه, آققلا 
چان و سقتان هم که تیلم رای ر و لت 
می برند و بحتمل تقاضای تکرار نما 


از تلویزیون خواهند کرد (نمونه 
هستند . خب » در این وسط ما چکارما 
سخن ما با کیست؟ صادقانه و به‌دقت بگوییم 
هیچکاره‌ایم ! مطلب , تنها به این 
که توسط محقق فرضی‌ای در آي 
پرونده تاریخ فیلم و سینمای ایران شود ؛ که 
مثلا" عصر جمعه فلان» فیلم فلان با خلاصه قصه 
فلان از شبکه* سراسری تلویزیون به‌نمایش 


درآمد. و چنین بود و چنان بود . و بد بود و 
یا خیلی بد بود و یا کمتر بد بود ۰ . وهمین . 

پروین زاهد 

نقطه ۵ Kato 905 ٩‏ 
@ کارگردان: ماتئی لئیا » فیلمنامه: 
میلوثین یانوویج ه فیلمبردار : تامیسلاوپینٹر ۰ 


موسیقی : 
والکوفسکی , دوثان بولائيج, استان پوتوکار؛ 
هرمینا په‌پینیج ه سیاه و سفید » ۳۵ میلی‌متری, 
محصول یوگسلاوی ه تاریخ نمایش از شبکه اول 
تلویزیون : ۶۳/۶/۲۸ 

سینمای فیلم "نقطه "٩۰۵‏ سینمای‌قراردادی 
و از مد افتاده‌ای است . تم اصلی قرار گرفتن 
یک شخمیت بین انتخاب محبوب (که در سطحی 
دیگر به مظهری از حکومت تیتو تبدیل می‌شود) 
و پدر و برادر (که طرفدار سلطنت‌طلبان مخالف 
تیتو هستند)۰ به‌علت این‌که ماهیت عبقی‌تو 
ین دو قطب کاملا" بررسی نمی‌شوند ؛ به شکست 
فیلم می‌انجامد . در نهایت به تم قديمي 
"قرار گرفتن یک انسان بین وظیفه و عشق" 
می‌رسیم ؛ که البته این تم فدای گرایش‌های 
فیلمساز به خلق هیجان‌های فیزیکی می‌شود . 


قرطینا خولین  îran sport‏ و 
رھ کارگردان : سوردی آندراس » فیلمبردار : 

نمسکویی تاماس ۰ بازیگران؛ هتنی بال» 
رویسگی گابور» گاسپارساندور ه محصول : رنگی , 


۵ میلی‌متری مجارستان ه نمایش از شبکه اول 
در تاریخ ۶۲/۶/۲۰ 
در سال ۰۱۹۱۷ یک پیماری بنام "آنفلو سے 


انزای اسپانیایی " مردم اروبا را مورد تهدید 
قرار می‌دهد . در یک کشور (ظاهرا" خیالی) 
دولت» با سازمان دادن یک بازداشتگاه از 
محکومان عادی زندان‌ها , از آن‌ها برای آزمایش 
داروی ضد این بیماری استفاده می‌کند . 

دکتر "اوتوگراف نیک" که به‌اشتباه زندانی 
شده. جزو کسانی است که به این بازداشتگاه 
منتقل می‌شوند . هرچند که کوشش‌های او و دیگر 
زندانیان برای فرار ناکام می‌باند , ولی باعث 
می‌شود که بازداشتگاه, نگهبانان و دکترها در 
یک آتش سوزی کشته شوند . اما یک بازداشتگاه 
جدید با افرادی جدید در حال ساخته شدن 
است . 


کودکان ناگازا کی 

Children of Nagasaki 

Kono Ko Wo Nokoshita 

٥‏ کارگردان : کیزوک کیئوشیتا » فیلمنامه: 

تاایچی یامادا » کازاویوشیدا , کیزوک کینو شیتا 
مدیر فیلمبرداری: هیروزو اوکازاکی » بازیگران 
گوکاتو, یوکیو توآکه, ماساموتو ناکابایائی 
مامی‌نیشی‌جیما , چیکیج آواشیما ه رنگی» 3 
میلی‌متری » محصول ۱۹۸۳ ژاپن ه نمایش از 
شبکه اول در تاریخ ۶۳/۶/۱۵ 


تا ابد 


Eternal Times/In Perpetuity 
کارگردان: آسن شوپوف ۰ فیلمنامه:‎ » 
۰ واسیل پوپوف ۰ فیلمبردار : ایوایلوترنچف‎ 
موسیقی : کیریل دانچف ۰ بازیگران: پتر‎ 
اسلا گوف, مایا اسپاسونوا » استويچومازاگالف»‎ 
استویان گوردف ۰ رنگی» ۲۵ میلی‌متری ه‎ 
محصول بلغارستان » نمایش از شبکه اول در‎ 
۶۳/۶/۲ تاریخ‎ 
د کت‎ 


Zemmel Weis 


جیان فرانکو بته‌تینی , آلدوگراسو 
مدیر فیلمبرداری : لامبرتوچیامی ه موسیقی : 
جینو نگری ه تدوین : گاسپار پالومبا , یولانداً 
آدامو ه بازیگران : جولیو بروگی (دکتر زمل 
وایز) » آلن کانی (دکتر اسکودا), پیر پائولو 
کاپونی , تینو کارآرو, اومبرتو سریانی ٥‏ رنگی ؛ 
۶ میلی‌متری ه محصول رادیوتلویزیون ایتالیا, 
دوقسمت . 

مجارستان؛ شهر"پست" سال ۰۱۸۲۳۷ 
"اینیاتسیو فلیبو زمل وایز" دانشجوی حقوق ۰ 
که بشدت از این رشته سرخورده» بهاتفاق 
دوستش که دانشجوی رشته پرشکی است در یکی 
دو کلاس تشریح و کالبد شکافی شرکت می‌کند . 


ولی این هم او را رافی‌نمیکندوبه باغبانی پناه 
می‌برد . ولی سرتوشت او آینست که در رشته» 
پزشکی کار کند و عمرش را در این راه به‌پایان 
برساند . 


این مجموعه دو قسمتی , ظاهرا" به‌دنبال 
موفقیت مجموعه"رامون کاخال" پخش شده» 
ولی هیچ نمی‌تواند جذابیت و گیرابی آن را 
تداعی کند. مشکل اصلی در اینجاست که 
زندگی خصوضی و شخصی و شغصیت اصلی 
فیلم ۰ کاملا" فراموش شده(در تسخه‌ای که ما 
دیدهايم ) و عبامی مدت مان این دو قست 
مجموعه؛ در دانشگاه؛ بیمارستان‌ها و محافل 
علمی پزشکی می‌گذرد» و همین سئله, دیدار 
این مجموعه را بسیار کسالت‌بار ساخته است . 

هر اندازه هم که در برخوردهای علعی دو 
پزشک» رقابت و هیجان نهفته باشد ؛ ولی در 
نهایت بخاطر آن‌که این مبارزه براساس منازعات 
علمی شکل گرفته, بعد از مدتی برای بیننده* 
عادی خسته کننده خواهد شد. پافشاری دو 
دکتر برای یافتن علت بیماری تب زامان (در 
وین سال ۱۸۰۰) برای یکی دو صحنه می‌تواند 
جذاب باشد و بعد از آن با هجوم اصطلاحات 
علمی + بزودی حوطه* مخاطب سر خواهد 
رفت ۰ احمد امیتی 


جستجو در خلیج فارس 


گروه دانش شبکه اول فیلم "جستجو در 
خلیج فارس" ساخته جواد طاهری (طلوع )را 
به مرحله فنی رسانده ات در این 


ستند که قسیتایی از آن توسط "فزیدون 
مطبوع مالح" در روی آب و قسمتهای دیگر 
هی اا کی دوع آب قیلم ‏ 
برداری‌شده , به بررسی شناخت منابع غذایی» 
د۰ دای کی وجات ا 
نویسنده گفتار متن فیلم آصف نیا آربانی؛ و 
تهیه‌کننده*آن حمید ایرانیهاست . 

برای این فیلم که توسط کیومرت مقدم و 
رازمیک بقوسیان صدایرداری و محمد تیموری 
تدوین شده, کامبیز روشن روان موسیقی متن 
ساخته است. از جواد طاهری» فیلم ستند 


جهانی نیز برنده* جایزه شده است . 


عیناك ددم ر کز تبر بز 

خلیل پورهادی برای سیبای جمپوری 
اسلامی مرکز تبریز, فیلعی ۱۶ میلیمدری به‌نام 
"مینک" ساخته که فیلعبردار آن پرویز بوسفی , 
و صداپرداری جواد خاتمی است. دانتاق 


فیلم ۰ درباره* دانشآموز بااستعدادی است که 


یلیل قف بینالین. اال آذر قوش 
خواندنش بموجود می‌آید ولی آن‌را مخفی 
می‌کند . او تصور می‌کند اگر عیتک بزند , مورد 
تسخر دیگران واقع می‌شود , تا این‌که . . 
بازیگران فيم ابراهیم‌آیادی. عباس 
آل یاسین؛ رحیم مرتغی‌وند ؛ و فرهاد فردی 
هستند. "عینگ" را علی طایفه تهیه کرده 


کثش‌ها 

واعذ فلع بان جن املا انرا 
مرک زعت در حال نات قیلبی استبعنام 
لها" که تویسنده و کارگردان آی یمن 
وقای آعلاعی اس هم این توت وق و 
ی ار ROE‏ که 
داستان این قیلم درباره" پسر بچه دوازده 
ساله‌ای است که هنگام عبور از پیادهروکیف بر از 
ول وا چیدا نکد از کی لجل سد 
ساغات پوهیجانی را می‌گقراند. زترا نمی‌داند 
کف پول متتلی به کیت و غود نیز با وجود 
تیار قراوان به پول ازآن استفاده تمی‌کند. 

ار ایح یلم د که تونط ترقا وهه 
احسان قیلمبرداری شده, فرهنگ توحیدی و 
حسن‌نظر پرور بازی کرده‌اند. تهیه‌کننده 
قیلم » چنشید کیبور است - 


ساپونارا! 


تا چندی پیش فکر می‌کردم با نمایش انواع 
و اقسام فیلم زاپنی -کوتاه و بلند , داستانی و 
مستند , مریال و کارتون» و :۰ - از ظومزیون 
(اولین برنامه* شنبه با کارتون ژاینی شروع 
می‌شود و جمعه شب با یک فیلم مستند ژاینی 
پایان می‌گیرد ) همین امروز و فرداست که مردم 
ما به‌دلیل دیدن این همه فیلم ژاپنی ؛ وقتی 
به‌هم می‌رسند مثل ژاپنی‌ها ادای احترام کنند و 
موقم خداحافظی بگویند :"سایونار !۰ و از 
آنجا که, این دست فیلمهابالطبع مبلغ فرهنگ 
و شبوه* تفکر و زندگی ژاپنیست؛ چندی 
نخواهد گذشت که مردم به شیوه* ژاپنی زندگی 
کنند , ترجیح دهند خانه‌هایان را به سبک 
سماری آن دیار بسازند ؛ و ایضا" قرب‌المتل‌های 
ژاپتی ورد زبان خاص و عام و کودک و پیر شود . 

و آماء چندئ پیش با" دیدن یک سوبال 


ژاینی به‌نام "حقوق بگیر" « که بعزباتی ساده و 
پا لحن ظریف و برطنز به من شپرنشین.و 
روستایی هموطنم , که احتمالا" با خی خسته از 
کار روزانه یای تلویزیون نشسته‌ايم . آموزش 
می‌داد که چگوته پاکت حقوقمان را آخر ماه 
دریسته تحویل هسربان دهیم ! بعد از دیدن 
این سریال بود که متوجه شدم چقدر خطا فکر 
می‌کردم و املا“ چقذر آدم بدکمان و شگاکی, 

ده اچ باخت اش یی یه کیا مهم و 
تاریخی خود ببرم ؛ بکار بردن متوالی ضرب - 
المثل‌های شبرین فارسی از دهان بازیگران 
جرال بود: "رطب رده متم رطب کی 
گند"» "هو کی وا جر کارق ساختهانه ۶۳ 
و... چقدر خوتحال عدم از اینکه دیدم و 
شنیدم که نمایش فیلمهای زایتی در ابران واقعا" 
اثری خلاف آن داشته است که من فکر می‌کردم : 
این ژایتی‌ها هستند که تحت تاثیر قرهنگ و 
زبان ما قرار گرفته‌اند . با توجه به این اشتباه 
مهم » خواستار پخش مجدد این سریال و دیگر 
سریالہای ژاپتی هستم ! م .یویا 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۱۷ 


آمار نمایش فیلم در شش ماهه* اول سال 
۶۳ رقمی حدود ۷۲ فیلم را نتان می‌دهد . از 


این رقم ۲۴ فیلم برای اولین بار در تهران 
بنمایش درآمد. هفت فیلم ۰ قبل از انقلاب 
به‌تمایش درآمده‌اند و پس از انقلاب نخستین 
اکران را بخود اختصاص می‌دهند و ۲۱ فیلم 
تکراری برای چندمین بار در سینماهای معتاز و 
درجه یک بهنمایش درآمده است 
از ۳۴ فیلم جدیدی که در شش ماهه* اول 
اسال به‌نمایش درآمد, سینمای ابران با ۱۱ 
قیلم در رده* اول قرار دارد و پس از آن شوروی 
با ۸ فیلم (دو فیلم محصول جمپوری گرجستان 
و ترکمنستان است), یوگسلاوی. ژاین: 
انگلستان» آلمان شرقی, و ایتالیا هر کدام دو 
فیلم . کره شمالی » استرالیا, فرانسه . لهستان» 
و آمریکا » هر کدام یک فیلم قرار دارند. 
از میان هفت فیلمی که پس از انقلاب 
اکران را بدست آوردند؛ سه فیلم از 
آمریکا (آوای وحش؛ شکارچی انسان» یکشتبه 
سیاه) یک فیلم از ایتالیا (سه نخاله خوش 
خانس) یک فیلم از شوروی(چایکوفسکی) یک 
فیلم از ژاپن (زلزله) و یک فیلم از ابرا 
(پرستوها به لاه برمی‌گردند ) است . اشاره په 
این موضوع لازم است که فیلمهای زلزله و 
چایکوفسکی که مایش نخستین آنها در یک 
سینما با شکست توام بود ؛ در نمایش مجددشان 
آنا برعکن فیلم 
" آوای وحش, که در نمایش اولش به‌عنوان 
سرآغاز ورود فیلمهایی براساس آثار جک لندن 
باخته شده بود : فروش بسیاز خوبی داشت انا 
این بار از آن استقبال نشد . 


فیلمهای تکراری 

دربورد نمایش ۲۱ قیلم تکراری در این هش 
ماهه؛ چند نکته* گفتنی وجود دارد : 

١‏ دو فیلم عبور از مرز جهنم (آلمان 
قدرال) و باجراهای اداری(شوروی) که نمایش 
اولشان در سالهای ۵٩‏ و ۶٥‏ متوقف شده بود و 
پس از چند روز از اکران برداشته شدند , مجددا 


به_موفقیت دست یافتتد. 


ق پا به‌عبارتی قسمت 
اول سریال. عدقخان: محصول ایتالیا » که قبل 

از ها به‌نمایش عمومی درآمده 
بود: در شش اول اال در ۸ سیننا 
به‌تمایش درآمد که با فروش خوبی رورو شد . 
جالب توجه است که نمایش قبلی این فیلم در 
سال ۵٩‏ به‌دلیل نیمه تعام ماندن داستان فیلم 
با اعتراض تماشاگران روبرو شد , قسمت دوم این 
سریال "نبرد صادق‌خان " نام دارد که این فیلم 
نیز در تهران تمایش عمومی داشته است . 

۲ فیلم بساز و بفروش محصول فرانسه که 
در نوروز سال ۵٩‏ برای اولین بار به‌تمایش 
درآمد. بار دیگر به‌عنوان برنامه* توروز سال 
۲ به دومین اکران رسد , سنت نمایش فیلهای 
کمدی در نوروز » ممچنان وجود دارد . 

۴- فیلم "سریوژا" محصول قدیمی سینمای 
شوروی که قبل و بعد از انقلاب در سینما و حتی 
طویزیون تبایش داده هده بود بار دیگر در 
دو سینمای معتاز و درجه یک اکران گرفت . البته 
باز هم تماشاگر مجبور بود همان مه قدیمی 
فیلم را که در زمان نمایش اولش تیتراژ فارسی 


۸ یلم /شماره‌هیجدهم 


گزارشی ازرو بدادهای سینمابی 
و فیلمهای بدنمایش ور آمده 
دزشش ماه اول سال جادی 


سینما 
درنیمة ۲۱۳ 


برایش تهیه شده بود تماشا کند , البته با تغییر 
دوبله . 
۵-بار هم یگ فیلم از تورمن ویزدم چهره 
آغنای بازار فیلم ایران در پنج سال آخیر برا 
چندمین بار به‌نمایش درآمد (جاده صافکن ) که 
0 نمایش در پنج سینما فروش خوبی 
از دیگر نکته‌های قابل اشاره نمایش دو 
فیلم وسترن از آلمان شرقی به ازار فیلم اران 
است که برای اولین بار تماشاگر ایرائی را با 
سیتدای وستون. این سرزمین آغنا کرد. این 


فیلمها (آپاچی‌ها؛ شاهین صحرا) بدلیل 
داشتن شکل حادثه‌بی سینمای وسترن با موفقیت 
روبرو شدند , 
یکشنبه سیاه 


فروش فیلمها 

در میان فیلمهای ایرانی "دادشاه" ساخته* 
حبیب کاوش با ۵ هفته نمایش‌در تهران عنوان 
پرفروشترین فیلم ایرانی 2 ماهه* اول سال 
۳ را بخود افاي داد. این فیلم برنایه 
نوروز ۱ سینمای تهران و تعدادی سینعاهای 


۳ 

فیلم " سیاه ره" " مخت کول سونو با 
۴ هفته نمایش در تهران با فروش خوبی روبرو 
شد. در چند سینعا نمایش فیلم "بالاش" به 
هفته" چهارم کشیده شد و فیلمهای پرستوها به 
لانه برمی‌گردند » ريشه در خون» بازجوبی یک 
چنایت , نقطه ضعف, هر کدام سه هفته در 
تعدادی سینما ینمایش_درآمدند. فیلمهای 
هیولای درون و آن سفر کرده نمایششان بیشتر 
از دو هفته به‌طول نینجامید که فیلم هیولای 
درون هقته اول در سه سینما اکران شد اما در 
هفته‌ی دوم دو سینمای دیگر به جمع سینماهای 
تمایش دهنده‌ی فیلم اضافه شد . 

نمایش فیلم میرزا کوچک خان با افزایش 
بهای بلیت در ۱۳ سیتما آغاز شد . در هفته 
دوم با ۱۲ سینما نمایش این فیلم ادامه یافت 
و هفته سوم با کاهش یک سینما و هفته چهارم با 
۷ سینما تمایش فیلم دنبال شد . ادامه نمایش 
یلم "پاد" نیز به مهرباه کشیده شد : 

در میان قیلمهای خارجی دو فیلم "یکشنبه 
سیاه" محصول آبریکا و"صادق خان" محصول 
ایتالبا در شش ماهه‌ی اول امال با فروش بسیار 
خوبی روبرو شدند . فیلمهای زلزله : آپاچی‌ها ۰ 


قیام علیه شیر چایکوشسکی با استقیال 
تماشاگران روبرو شدند و دو فیلم "داستان 
سیاوش" واتماس تیطانی" که پرفروشترین 


قیلمپای سال ۶۲ بودند در شش ماهه‌ی اول 


اسال در سینماهای درجه دو مرتب در گردش 
ود 


دوبله و تفییرات 

نقش دوبله در تفییر داستان و جرح و 
تعدیل فیلمهای خارجی؛ مانند چند سال 
اخیر؛ همچنان بچشم می‌خورد . .یکی از 
مشخصات وضعیت نمایش فیلم در حال حاقر ؛ 
نقش دوبله در آماده کردن فیلم برای گرفتن 
پروانه نمایش است که این نقش گاهی تا حدی 
می‌رند که فیلم اصلی در پشت مبز مونتاژ 
استودیو و سپس دوبله, به فیلم دیگری تبدیل 
می‌شود که شباهتی با نسخه" اطی ندارد. 
استدلال صاحبان فیلم درمورد این تغییرات 
ضوابط صدور پروانه“ نمایش برای فیلمهای 
خارجی شکل درستی ندارد . اما به رغم وجود 
نواقصی در شبوه‌های بازبینی و اجازه* نمایش, 
همه“ تنییرها , ارتباطی با سیارهای صدور 
پروانه* نمایش ندارد . بیشتر فیلپپای خارجی 
که به‌تمایش عمومی درمی‌آید » زمانی بسیار کمتر 
از یک فیلم سینمایی دارد . فیلم "ظهورفاشیسم * 
در نمایش دوباره به ۷۰ دقیقه رسیده بود. 
مدت نمایش فیلم "۱۱ امید فوتبال " حدود ۷۵ 
دقیقه بود و صحنه نهایی و پایانی فیلم هم 
حذف شده بودد. در فیلم "مزدی که به رانو 
درآمد" روابط شخصیتها گنگ و نامفپوم شده 
بوددبرای تماشاچی مشکل بود که به نتیجه* مورد 
نظر فیلساز برسد . در فیلم "هنگ شترسواران " 
مربی عربی شترها در صحنه‌ای صحیح و سالم 
نشان داده می‌شد اما در چند محنه بعد با 
دست و بای شکسته در فیلم ظاهر می‌شد که 
علوم نبود کی و چه زمانی این اتفاق برای وی 


افتاده است ۰ در فیلم روسی "یکی بود یکی 
نبود ", حضور ناگهانی زنی بنام "گالیا" با 
چهره‌ای مبهم. داستان فیلم را مبهم‌تر 


می‌کرد . اصل بر این است که به دوبله» هیچ‌یک 
از فیلمها نیز نمی‌شود اعتماد کرد. و 
شنیدن موسیقی متن فیلم ایرانی "داش آکل" 
در فیلم خارجی "داستان سیاوش" ۰ موچب 
اتبساط خاطر شد ! 


اقدامات شش ماهه‌ی اول 
در شش باهه* اول امسال اقداماتی برای 

کمک به تولید فیلم ایرانی از سوی دولت انجام 

شد که آنها را به‌شرح زیر می‌توان خلاصه کرد : 

۱- کاهش عوارش شپرداری برای فیلمهای 
ایرانی از ۲۰ درصد به ۵ درصد : که از اول 
اسال به اجرا گذاشته شد . در کنار این کاهش» 
عوارض فیلسهای خارجی از ۲۰ درصد به ۲۵ 
درصد افزایش یافت . 

۲- مهمزمان با اعلام کاهش عوارض 
شهرداری بهای بلیت سینماهای سراسر کشور از 
اول فروردین ماه براساس مصوبه* هیات وزیران 
و تایید وزارت کشور ۲۰ ریال افزایش یافت که 
البته این مصوبه هنوز در هبه* سینماهای 
شهرستانها اجرا نشده است . 

۱۴-۲ اردیبهشت ماه اسال بنا به تصویب 
هیات وزیران کالاهای عکاسی و سینمایی که 
توسط وزارت ارشاد اسلامی و بنیاد فارایی وارد 
می‌شود » از پرداخت سود بازرگانی معاف شد . 


۴- از دهم تبر ماه اسال (مصادف با عید 
فطر) برای نایش فیلمهای ایرانی دو گروه 
سینمایی تشکیل شد تا از مدت انتظار فیلمهای 
ایرانی برای نمایش کاسته شود , 

۵ -در ترکیب "کمیسیون اکران " تغییراتی 
ایجاد شد و نمایندگانی از تولیدکنندگان و 
سیتماداران به این کمیسیون وارد شدند. 

۶ از سوی وزارت ارشاد اسلامی بخشنامه‌بی 
خطاب به همه سینماهای ممتاز و درجه یک صادر 
شد , که آنونس همه" قیلمهای پروانه‌دار ایرانی 
را بدون در نظر گرفتن این موضوع که فیلمها در 
آن سینماها نمایش داده خواهد شد یا ته, پیش 
از فیلم اصلی نبایش دهند» و عکس‌ها و 
پوسترهای این فیلمها را در سالن انتظار سینماهاً 


رورو شد و فیلم پس از یک هفته » در این شهر 
از اکران برداشته شد . 

- سینا فلنطین که جزو سیتماهای مصادره 
قده و در اختیار بنیاد. متشتفان بوق: در 
اردیبپشت باه اضال به بنیاد شپید واگذار 
هدا 

ب پیات ,مستفففای. طی پک آگبی کر 
روزنامه‌های اول خرداد ماه, اجاره* سینماهای 
انقلاب و پیام را به مزایده گذاشت . 

- مراسم افتتاح فیلم میرزا کوچک خان در 
شانزدهم مرداد ماه در سینما آزادی با حضور 
عده‌ای از مقامپا و دست اندرکاران فیلم 
برگزار شد . 

- سینمای ایران در عش ماهه* ازل اسال 
چند تن از افراد پرسابقد» خود را از دست 
داب مسدعتی کډدیوپۍ بازیگر قدیبی تکاتز 
و سینمای ایران؛ رضا انجم‌روز فیلمبردار ؛ حسن 
زندی مدیر تدارکات فیلمهای ایرانی» و رفا 
میرلوحی فیلساز و فیلمنامه‌نویس حروف . 


نمایشهای جنبی 

- هفته* فیلم کره؛ شمالی به‌مناسبت روز 
بلی این کشور از ۲۶ فروردن باه تا اول 
اردیبهشت ماه اسال در کانون فیلم تهران 
برگزار شد ‏ در این هفته ۱۶ فیلم از کره شمالی 
بنمایش درآمد که ۵ فیلم آن برای اولین بار و 
بزبان اصلی به‌تمایش درآ مد (روز گردش, سرباز 
صلح, بالهای قدرتمند ؛ در طلوع خورشید و 
خاطرات خبرنگار جنگی) . 

-کاتون پرورش فکری کودکان و نوجوانان از 
دهم تیر تا ۲۱ شپریور ماه در پارک نیاوران و 
محل سایق انجمن ابران و آمریکا تعدادی آثار 
این کانون و فیلمهای خارجی مخصوص کودکان 
را به تمایش گذاشت . 

- "خانه" فرهنگ فیلم " فعالیت مجددش 
را در سینما تثاتر کوچک تهران آغاز کرد و 
بنمایش فیلمپای کلاسیک سیئما پرداخت . در 


بنمییش گذاشته شود . ضمنا" فعالیت کانون فیلم 
تهران همچنان متوقف بود . 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۱۹ 


خیلی محرمانه ! 


Top Secret! 
کارگردانان و نویسندگان فیلمنامه:‎ 
آبراهامز» دیوید روکرء جری زوکره مدیر‎ 
فیلعبرداری: کریستوفرچالیسه تدوین :برنارد‎ 
: گریبله موسیقی متن : موریس زاره بازیگران‎ 
وال کیلمر, پیتر کوشینگ» عمرشریفه محصول‎ 
. دقیقه‎ ٩۰ » آمریکا‎ ۴ 


"نیک ریوورز" که یک خواننده 
است » برای اجرای کنسرت یه این کشور می‌آید . 
او با "هیلاری". پسر دکتر فلاموند ملاقات 
می‌کند و بعدا" به قلعه راه می‌ياید و موشک 
وفرمول آن را نابود می‌کند . هیلاری عضو یک 
نهضت مقاومت فرانسویست » نیک هم به این 
نهضت می‌پیوندد و بعد از یک درگیری شدید 
با پلیس, آنها تصعیم می‌گیرند زندگی خود را 
به‌خطر بیندازند و دکتر فلاموند را نجات 
دهند . آنها بشکل یک گله* گاو وارد قلعه 
می‌شوند و دکتر فلاموند را آزاد می‌کنند 


آسایش و خو شی رهز comfort and‏ 


کارگردان و نویسنده فیلمنامه: بیل فورسایت ه 


فیامبردار: کریس منگزه بازیگران : بیل 
پاترسون , الثنور دیویده محصول ۱۹۸۴ 
انگلستان . 


آلن » در شهری در اسکاتلند» گوینده» یک 
رادیوی محلی است . بعد از اینکه دوستش او را 


* رادیوتی با 
پیامهای رمزی با آنها تماس می‌گیرد : از طرف 
گروههای رقیب , او به عنوان میانجی انتخاب 
می‌شود . پیشنهاد او در مورد تفییر رشته‌فعالیت 
تجاری يكي از کمپانی‌ها. مورد قبول واقع 
می‌شود و آنها درصدی از درآمد خود را برای 4 


او درنظر می‌گیرند 
۰/فیلم /شماره‌هیجدهم 


La Ville Pes Pirates شهر دژدها‎ 


کارگردان و نویسنده فیلمنامه : رائول روییز ه 


بازیگران : آن آلوارو, هوگوئز کوئستر , ملویل 
پوپو ۰ ل مشترک: فرانسه و پرتغال» 
۳ 


در این فیلم » شاهد حکایت‌های گوناگون 
هتتیم: این فیلم» عابل داد. سنارف 
داستان» روایث کوتاه : حکایت تاریخی » کنایه 
۳ است » اما چپار مرحله» اساسی را 
می‌توان در آن از هم تمیز داد : غانواده» 
گمراهی و گریز » تبعیت و گریز , نتبجه ‏ حرکت 
کاملی فیلم. را تی‌توان بی‌فافده: پیات 
آورد ۰ چنانکه حکایت و موضوع‌های آن اکترا" 
تغییرمسیر می‌دهند تا بدانجا که غرابت واضح 


جلوه می‌کند , مطرح می‌سازد . گفتگوها پراکنده , 
همراه با جمله‌های تقریبا" بدون دتباله هستند 
داستان‌های غریب وقایع گوناگون» عوامل 
بیوگرافیک. مقلدها, خیالبای واهی, 
افسانه‌ها, وقایع متعارف و غیره از عوامل 

کیل دهنده فیلم بشمار می‌روند. حکایت‌ها 
در لافی با یکدیگردد و گاهی در هم ادقام 
می‌شوند . همچنین یک حکایت گسترده‌تری براه 
انداخته شده است که "راثول روییز " به معامله‌ای 
موثر با ناهشیاری تن در داده است» درحالی‌که 
شیوه» او در یک هماهنگی کامل, نکیه‌ای است 
بر بازیگری‌های فراردادی. از موفقیت‌های 
جدید "روییز " در اینجا , تزدیکی‌کا ملا" خاص او 
به عمق میدان حداقل در اولین قسمت فیلم 
است و جستجو در بکارگیری طرح‌های زمخت : 
نقطه‌نظرهای نامتناسب » حتی حیله‌گری‌ها و 
عناصر بدون ظرافت , تماما" حاکی از یک سلسله 
سنت‌شکنی است. 


قهرمان محلی Local Hero‏ 
کارگردان و نویسنده : بیل‌فورسایت ه فیلمبردار: 
کریس منگزه بازیگران: برت‌لنکستره پیتر 
کاپالدی, دنیس لاسونه محصول ۱3۸۲ 
انگلستان 
یک کمیانی نفتی آمریکایی قصد دارد به 
وسیله» شخص بانفوذ و قدرتعندی بنام هاپر 
(برت‌لتکستر) دهکده* کوچکی در اسکاتلند 
بنام فرنس را خریداری و پالایشگاه عظیمی در 
آی ا کد. اهاپر برای دستیابی بههدنتن 
از هیچ کو حتی. نابودی دهکده و 
مردماتش« گریزان نیست . از طرقی مردم نیز 
با همبستگی کامل در مقابل او ايساد 
می‌کنند . فیلم طی درگیریهای مردم با این 
کمبانی بزرگ. تلاش انسانها را برای حفظ 
سرزمینشان و همچنین حرص پایان‌ناپذیر نفت- 

خواران را نشان می‌دهد . 


Reflections 


: کوین بلینگتون ه فیلمنامه: جان 
بانویله بازیگران : گابریل بایرن؛ دونالد 
مک‌کن » محصول ۱۹۸۴ انگلستان 

ویلیام مسترز, تاریخ‌نگار جوانی است 
که برای نوشتن کتابی درباره* نیوتن ۰ در 
دهکده‌ای سرسبز در ایرلند اتاقی اجاره 
می‌کند. صاحبخانه* او زنی رویاتۍ است 
که با شوهر دائمالخمر: برادرزاده‌اش و پسر 
کوچکی زندگی می‌کند. تتها هسایه" آنها 
خانواده‌ای که در خائه* بزرگی: روق 
تیه‌ای زندگی می‌کنند. ویلیام ابتدا فقط به 
کار خودش فکر می‌کند و نسبت به اطرافش 
بی‌اعتناست ولی بتدریج طی برقراری رابطه 
پیشتر با آنپا متوجه میشود که در مورد 
انسانها و روابط انسانی آگاهی نداشته است و 
دیگر نمی‌تواند کتایش را تمام گند 


Daniel 


دانیل 
» کارگردان : سیدنی لومت ه فیلمنامه : ای.ال. 
داکترو ه بازیگران : نیموتی هاتن , آماندا پلامر 
» محصول ۱۹۸۳ آمریکا , 

سیدنی لومت.باز دیگر یکی از مقاسد 
اجتماعی جامعه خود را نشائه گرفته است و 
بی‌عدالتی حاکم بر سیستم قضائی آمریکا را 
مطرح می‌کند . فیلم او داستان زندگی دردناک 
خواهر و برادری است که در دوران کودکیشان 
مقامهای قضائی آمریکا, مادر و پدر آنها را 
بدون هیچ مدرگی به صندلی الکتریکی سیردند 
این فیلم از روی ماجرای واقعی اعدام اتل و 
جولیوس روزنبرگ ساخته شده که موجی از 
اعتراض عمومی را برانگیخت . زندگی دانیل 
همواره با کایوس مرگ پدر و مادرش همراه است 
و دختر نیز که سخت به بیگناهی والدینتق 
اعتقاد دارد. به ورطه* فساد کشیده مي‌شود . 
فیلم لوت قسمتی از تاریخ بحرانی آمریکا, 
مائند اعتصابات کارگری و تظاهرات ضدجنگ 
ویتنام را نیز ینمایش می‌گذارد . 


سحرسرخ Red Dawn‏ 
کارگردان : جان میلیوسه فیلمنامه: جان 
میلیوس» کوین رینولدزه بازیگرا 


تامپسون » سی تومان هاول» پاتریک سویزه 
محصول ۱۹۸۴ آمریکا 

آمریکا در خطر جدی تهاجم چتربازان 
شوروی قرار می‌گیرد. روسها به همراه ارتش 
کوباء در کلسرادو کمپ‌هایی بنا کرده‌اند و 
شبها فیلم "ابوان مخوف" را نعایش میب 
دهتد. از طرفی گروهی جوان شرور و چند 
نفر از افراطیون نهضت زنان که رویاهای 
قاشیستی در سر دارند» با آنها مقابله می‌کنند 
یکی از این جوانان خون گوزنی را سرمی‌کشد 
تا خود را برای کشتن آماده کند. سرانجام 
روسپا و کوبایی‌ها مقهور این گروه می‌شوند . 


Cal کل‎ 


کارگردان : پت اوکانره نویسنده فیلمنامه: 
برتارد مک لاورتی » بر اساس نوولی از خودشه 
مدیر فیلمبرداری: یرژی زیلینسکی ه تدوین : 
مایکل برادسله موسیقی متن: مارک ناپقلره 
بازيگران: هلن ميرن» جان لینج» دونال 
مک‌کان » محصول ۱۹۸۴ انگلستان ۱۰۲۰ دق 

"کل مک کلا 


سکی" یک کاتولیک نوزده‌ساله 
در آلستر است که در قتل یک افسر پلیس شرکت 
می‌کند . روزی برای فروش چوپ به مزرعه‌ای 


می‌رودکهمتل‌به "مارسلامورتون "۰ هسر پلیس 
مقتول است. درآنجا کاری به او پیشنهاد 
می‌شود واو می‌پذیرد. او به همراه دوست 
قدیمی‌اش, کریلی ۰ درعطیات ارتش جمهوریب 
خواه ایرلند شرکت می‌کند . در ادامه* آشنابی 
بیشتر با خانم مورتون از اینکه در قتل شوهر 
او هیکاری داشته» دچار عذاب وجدان‌می‌شود 
ولی کماکان به فعالیتهای خود ادامه می‌دهد . 


مورتون باز می‌گردد و سرانجام دستگیرمی‌شود . 
شماره‌هیجدهم /فیلم /۲۱ 


تعطیلآخر هفتهٌ اوسترمن 
Osterman Weekend‏ 
کارگردان : سام‌پکین‌پاه فیلمنامه :آلن شارپه 
بازیگران : برت‌لنکستر» جان هارت ؛ روتگر 
هاوره محصول ۱۹۸۳ آمریکا 
این یلم براساس نوولی از رابرت لادلوم 
ساخته شده که محورآن نیرنگ‌هاییست که آمریکا 
ووروی با استفاده از وسایل تکنولوزیکی 
رقت .علیه هم یکار می‌گبردد. غات یک 
مامور "سیا" است که همسرش توسط افراد 
"کا.گ.ب" کشته شده. او وجود یک شبکه» 
جاموتی. روس را ابنام. امکاگفق. می‌کند: 
افراد این شبکه که همه آمریکابی‌اند» دوستان 
یک مجری تلویزیونی ینام تاثر هستند. 
تانر که وفاداریش به‌آمریکا برای همه روشن 
است, از فعالیتهای دوستانش خبر ندارد. 
دریک تعطیل آخر هفته که تانر به اتفاق 
دوستانش دورهم شده‌اند , فاست با 
استفاده از تلویزیونهای مداربسته و حیله‌های 
خامی , ماجرا را برای تادر بوملا می‌کند . 


پر وزی Conquest‏ 
کارگردان : لوچیوفولچی » قیلمنامه : جیوکاپونه , 
کارلوس واسالوه بازیگران : جرج ریوروء آندریا 
آوچی‌پینتی» محصول مشترک آیتالیا , اسپانیا 
ومکزیک , ۱۹۸۳ 

ایلیاس پسرجنگجوی رهبر کرونوس است . 
پدرش به او یک کمان جادوثی می‌دهد. تا به 
کمک آن مردام آکرن را از دست‌رهبر ظالم آن 
نجات دهد . ایلیاس کمک ماکس که از شورشیان 
آکرن است وارد قلمرو آکرن می‌شوند . آنها 
خطرهای بیشماری را پشت سر می‌گذارند .سرانجام 
ایلیاس کشته می‌شود ولی ماکس هدف او را 
دنبال می‌کند و مردم آکرن را نجات می‌دهد . 


جای ی کدمو رچگان سبز 
خو آب می‌بینند 


Where the Green Ants Dream 
کارگردان و نویسنده فیلمنامه: ورنرهرتسوگه‎ 
مدیر فیلمبرداری: یورگ اشمیدت - ریتوین»‎ 
تد وی ت منیکا - یولینگاسه بازیگران:‎ 
بروس اسپنس» واندایک ماریکاء نرمن کی:‎ 
محصول ۱۹۸۴ آلمان غربی؛ ۱۰۰ دقیقه.‎ 
کنپانی ممدن‌شناسی "یر" قصد دارد‎ 
توسط "لئس هکت" » در صحرابی در استرالبا‎ 
چند آزمایش اکتشافی انجام دهد , ولی بومیان‎ 
منطقه مانع کار می‌شوند. آنها اعتقاد دارند‎ 
آنجا محلی است که مورچگان سبز در رویا سر‎ 
می‌برند و اگر آنها را بیازارند» زیان سختی‎ 
خواهند دید . کمیانی آیر هرچه تلاش می‌کند‎ 
واز هر راهی وارد می‌شود , نمی‌تواند بومبان‎ 
را متقاعد کند و سرانجام سئله را به دادگاه‎ 
می‌کشاند . دادگاه برغم همدردی با بومیان ؛‎ 
کمپانی آیر را محق می‌شناسد . در ادامه* کار.‎ 
هکت با این‌که از نظر قانونی مشگلی ندارد»‎ 
بخاطرسائل اخلاقی و همچنین تاثیری که‎ 
بومیان براو گذارده‌اند , کار را رها می‌کند و در‎ 
صحرا در خانه یکی از پومیان اقات می‌کند.‎ 


۲ فیلم /شماره‌هیجدهم 


اعمال شیطانی بشر 


The Evil that Man Do 


دکتر لولین (چارلز برانسون) ۰ که یک 
آدمکش حرفه‌ایست ۰ می‌خواهد کلمنت مولاک 
را که خکنجه‌گر بیرحبی در خدمت رژیم 
گواتمالاست » از میان بردارد . وی به همراه زن 
و فرزند خبرنگاری که‌قربانی مولاک شده است , 
بشکل یک‌خانواده وارد گواتمالا می‌شود . ابتدا 
دونفر از محافظین مولاک را از میان برمی‌دارد 
ومولاک از مقامهای واشتگتن تقاضای کمک 
می‌کند. با دزدیدن خواهر مولاک» لوملین 
سعی می‌کند او را بدام بیندازد: ولی طی 
درگیریهائی , خواهر او کشته می‌شود و خود 
مولاک بدست افراد شکنجه شده می‌افتد و کشته 
می‌شود + 
طناب بار يك 
کارگردان و نویسنده“ فیلمنامه: ریچاردتاگله 
بازیگران : کلینت ایستوود , ژنویوبیژوه محصول 
۴ آمریکا 

وس بلاک (کلینت ایستوود) کارآکاهی 
سرسخت است که در نیواورلگان چندین قتل 
وحشیانه" جنسی را بررسی می‌کند . او هسرش 
را طلاق داده است و از دو دخترش نگهداری 
می‌کند. کاو او بسیار خطرناک است زیرا که 
قاتل دنبال او نیز هست ولي بیش از هرچیز 
از یک بیماری مرموز رنج می‌کشد و یک مشاور 
سعی دارد او را از کابوس برهاند . ایستادگی 
در برایرمشکلات خانواده. بیماریش و تعهدی 
که در قبال حرفه‌اش دارد » بسیار دشوار است 


هامبون وهیلی 


Tightrope 


بدون شرح 


قلبهای تنها Lonely Hearts‏ 
کارگردان : پال کاکسه نویسندگان فیلمنامه: 
پال کاکس, جان کلارکه مدیر ثیلمبرداری 
یوری سوکول» تدوین : تیم لوبیس» موسیقی 
متن : نورمن کی» بازیگران: وندی هوجز» 
نرمن کی » جان فینالسیون» محصول ۱۹۸۱ 
استرالیا » ٩۵‏ دقیقه . 
برای اطمینان چه می‌خواهی 

What You Take for Granted 
کارگردان و نویننده فیلمنامه» تدوین: مایکل‎ 
سیترون ه مدیر فیلمبرداری: فراتسیس ریده‎ 
موسیقی شن : کارن: بریلیکین : دون بلولاچمنه‎ 
بازیگران؛ بلیندا كلاد » دونابلولاچمن, موزتا‎ 
هریسه محصول ۱۹۸۳ آمریکا . ۶ امیلیعتری,‎ 
دقیقه‎ ۴ 
Spring Symphony سمفونی بهاری‎ 
کارگردان و نویسنده فیلمنامه: پیتر شامونیه‎ 
: مدير فیلمبرداری: ژرار واندنبرگه تدوین‎ 
الیف تیلاکه بازیگران: ناستاسیاکینسکی؛‎ 
۱۹۸۲ هربرت گرونمیر» رالف هوپه محصول‎ 
. آلمان غربی » ۱۰۳ دقيقه‎ 
Hambone and ۱11116 ۰ هامبون و هیلی‎ 
کارگردان : روی واتسه نویسندگان فیلمنامه:‎ 
ناندراک. بیلی. یکل . مورفی: چول‎ 
سوشیسون ه مدیر قیلمبرداری: جان گرانهاوسه‎ 
تدوین : آر جی کیزره موسیقی متن: جرج‎ 
کاروارنتزه بازیگران: لیلیان گیش» تیموتی‎ 
یاتمز, سندی کلارکه محصول۱۹۸۳ آمریکا ؛‎ 
دقیقه‎ ۰ 
Finders Keepers نگهبانان یابندگان‎ 
: کارگردان : ریچارد لستره نویسندگان فیلمنامه‎ 
رونی گراهام ؛ ترنس مارش» چارلز دئیس»‎ 
بر اساس توولی بنام "سواری در کتار آخرین‎ 
قطار" نوشته چارلز دنیسه مدیر فیلمبرداری‎ 
بریان وسته تدوین: جان ویکتور اسیت:‎ 
موسیقی متن: کن توزن» بازیگران: مایکل‎ 
اوکینف » بورلی دآنجلو, لوئیز کاست جونیوره‎ 
, دقیقه‎ ٩۶ , محصول ۱۹۸۴ آمریکا‎ 
آن روزهای پرافتخار پرافتخار‎ 

Those Glory Glory Nays 

کارگردان : فیلیپ ساویل» نویلننده قیلمنامه: 
جولی ولشه مدیر فیلمبرداری : فیل میپاکسه 
تدوین : ماکس لمون ه موسیقی متن : ترور چوتزه 
بازیگران : زوناتنسون » ساراشوگرمن» کی 
مورفی ه محصول ۱۹۸۳ انگلستان ۰ ودقیقه. 


خیابانهای آتش Streets of Fire‏ 
کارگردان : والتر هیل ه نویسندگان فیلمنامه: 
والترهیل» لاری گراس» مدیر فیلمبرداری: 
آندرو لازلوه تدوین: فریین دیویس, مایکل 
ریپس» جیم کابلنتز, مایکل ترونیکه موسیقی 
متن : ری کودره بازیگران : مایکل باری , دایان 
لین ۰ ریک مورانیس» محصول ۱۹۸۴ آمریکا» 

۴ دقيقه . 


The Hit 


استفان فریزره فیلمنامه: پیتر 
پرینس» فیلمبردار: مایک مالویه بازیگران 
تریس اتتامی» چاق هرت ترهوروم 
محصول ۱۹۸۴ انگلستان 

ویلی پارکر (ترنس استاپ) با گروهی 
گانگستر کار می‌کند . باشهادت او در دادگاه؛ 
دو همکارش برای ده سال به‌زندان می‌افتند و 
او زندگی آرامی را در دهکده‌ای دور افتاده 
در اسپانیا آغاز می‌کند . ده‌سال بعد» پرادوک 
و مایرون - دو نفر از افراد کانگسترها - از راه 
می‌رسند تا او را برای مجازات خیانتی که 
مرتکب شده» به پآیی ببوند » 

برای مایرون ؛ این ' اولین وظیفه‌ایست 
که به او محول شده و ویلی تصور می‌کند در 
میان راه دوری که در پیش دارند, با استقاده 
از ضف او می‌تواند از مهلکه بگریزد . در این 
میان مردی بدست برادوک کشته می‌شود و دختر 
او اجبارا" بایستی همراه گروه بیاید . نزدیک 
مرز اسپانیا ؛ برادوک هم ویلی و هم مایرون 
را از پادر می‌آورد و دختر را رها می‌کند . پا 
از راه می‌رسد و بکمک دختر» برادوک را پیدا 
می‌کتند و قبل از خروجش از مرز؛ او را کلوله 
ماران می‌کنند . 


«بلما ز گو نی» در گذشت 


E 


یلماز گونی " فیلمساز معروف ترک که در 
سال ۱۹۸۱ از زندانهای ترکیه گریخت و به 
فراتسه رفت ۰ اواخر شهریورماه اال به 
بیماری سرطان در پاریس در گذشت. او در 
سال ۱۹۳۷ متولد شد و از سال ۱۹۵۸ به 
بازیگری در سینما روی آورد و در فیلمهای 
تجارتی بسیاری بازی کرد. اما شروع کار او 


به عنوان کارگردان ؛ شخصیت بسیار متفاوتی 
از او ارائه داد که فیلمهای "امید", "سوک" 
"باب" "بیچاره‌ها", "دوست" "رمه و 


ت EE E‏ . یلمازگوتی + دوبار 
زندانی شدهو به نام "راه" را از پشت 
میله‌ها کارگردانی گرده که همین قیل م جایزه 
اول جشنوار" کان ۱۹۸۲ راگرفته‌است . برای 
اطلاعات بیشتر درباره این فیلساز به مطلب 
ومصاحبه‌ای که در شماره؛ هفتم اهنامه‌فیلم 
چاپ شده, توجه کنید. 


"بیگانه‌تر از بپشت" برنده جایزه 
نخست جشنواره - چپ : نمابی از فیلم برزیلی 
"هیچگاه اینقدر خوشیخت نبوده‌ام " . 


جشنو ار «لو کادنو»‌ی ۱۵۹۸۴ 
سردی و سیاست 
درلو کار نو 


سی و هفتمین دور" جشنواره» "لوکارنو ای 
سویس؛ از دهم تا نوزدهم آگوست. 1۹۸۴ 
برپا شد. جشنواره, شامل هشت بخش بود : 
مسابقه, خارج از سابقه . "برنامهه ویژه" شامل 
بزرکداشت جوزف لوزی و آلفرد هیچکاک » مرور 
برآثار یک کمپانی ایتالیایی » ارزيابي فیلمهایی 
که از نظر منتقدان جهانی دارای ارزش شناخته 
شده» "کارت سفید " که بخش ارزیابی فیلمهای 
یک فیلساز به اب خودش است و امسال به 
برناردو برتولوچی اختصاص داشت , "سینمای 
سویس" شامل ۱۴ فیلم جدید این کشوو» و 
بخش سابقهه فیلمهای تلویزیونی . 

بخش سابقه" فیلمهای سیتمایی جشنواره 
لوکارنو ‏ که جزو جشنواره‌های گروه ۸ است - 
طبق معمول داغترین بخش جشنواره بود. در 
اساسنامهه جشنواره» هدف چنین آورده شده: 
"کثف سینماگران جوان و سینماهای ملی 
ناشناخته. ‏ اسال از میان ۲۱۵ في 
شده برای مسابقه. ۱۵ فیلم | 4 
سویس "با سه فیلم » فرانسه و برزیل هرکدام 
با دو فیلم» و شوروی, آمریکا ۰ انگلستان؛ 


راست :ٍ 
راست : 


اتریش, آلمان غربی, ایتالیا, مجارستان 
و ونزوئلا هرگذام با یک فیلم , سهمی از این 
بخش داشتند . 
2 بهشت " 
ساخته "جیم جارموش" - که به‌نظر نمی‌رسد 
اصل و نسب آمریکایی داشته باشد - یکی از 
فیلمهای قابل تامل بخش سابقه بود. این 
فیلم » حکایت دو.دوست است که در آمریکای 
بی‌هویت امروز. سرگشته وبی‌هدف؛ ایالتها 
را با اتومبیلی طی می‌کنند و در آخر با پولی 
که پیدا کرده‌اند » یکی از آنها سوار بر اولین 
هواپیما می‌شود و آنجا را ترک می‌کند : در 
این فیلم » حدود ۲۰ دقیقه سیاهی بر پرده 
دیده می‌شود که در بین نماهای مختلف ؛ جای 
داده شده است . 

درفیلم "تر 
قتان " ساخت 
تربیت کودک و تفکر مذهبی در زفرد و ات 
مورد بررسی قرار مکی . در فیلم 

1 رک آلمان: و بت 


جوانان بیکار فرانسه راه چاره‌ای جز آد 
پیدا چندتن آنها کشته می‌شوند 


زیرا دولت تمامی امکانات را برای از بین 

بردن یک گروه کوچک: بسیج کرده است (اين 

فیلم در شماره" دوازدهم ماهنامه فیلم معرفی 
۷ 


شده 


در فیلم رزیل "هیچ که این قدر 
ساخته* "موریلوسالس" 


E‏ و یم با یک میک فسفی مب 


ak‏ ان و 
دهکده‌ای به یغمای فرهنگی می‌رود و بازمانده» 
ساکنان آن» ناچارند آنجا را ترک کنند . 

بیشتر فیلمهای بخش .سابقه دارای 
مضمونهای سیاسی یا دیدگاه سیاسی نسبت به 
اوضاع پیرامون‌شان بودند »و برخلاف فضای 
جشنواره  ,‏ سردی و ناامیدی بر فیلمها حاکم 
بود. هیئثت داوری جشنواره» از 


بازیگر فرانسوی, "کاری اسرت " مدیر جشنوارهه 

فیلعکس آمریکا , "رناتو برتا" از سویس, "لوچیا 
پوزه" از ایتالیا ‏ "پال اسدوس" ازمجارستان » 
و "ولف وندراسشک" از آلمان‌غربی. جایزبه 
بزرگ جشنوره ابه نام "یلنگ طلابی"» به 
فیلم "بیگان‌تر از بهشت " تعلق گرفت . 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۲۳ 


چند دلار بیشتر " و "داستان بزرگ غرب " خود 
را بعنوان کارگردان تجارتی‌ساز موفقی که 
کارهایش با نوآوری همراه است؛ کر 

اما بعد از نمایش فیلم آخرش"داستان 
سال ۰۱۹۷۱ دیگر اثری از او برروی پرده نیامد ۰ 
تا اینکه امسال فیلم جدیدش بعد از ۱۳ سال 
با عنوان "روزی روزگاری در آمریکا " در جشنواره 
کان بنمایش درآمد. این فیلم » بسیاری را که 
سرجیولئونه را یک تجارتی‌ساز می‌شناختند ؛ 
حتی با وجود اثکالات این فیلم به شگفتی 
واداشت . این پرزحمت‌ترین فیلم اوست: کار با 
۵ نویسنده دیگر بر روی فیلمنامه و ۱۳ سال کار 
مداوم . فیلم با بودجه ۲۸ میلیون دلار به‌مدت 
۳ ساعت و چهل دقیقه با شرکت بازیگران 
آمریکاشی مانند رابرت دونیسرو» جیمزوود» 
البزابت مکگاورن و تبوزدی‌ولد ساخته شد 

جنجال درمورد آن از جشنواره* کان "غاز شد و 
در آمریکا به اوج رسید ؛ یکی بخاطر آنکه فیلم 
درمورد گانگسترهای یپودی است (تابحال همه" 
فیلعها سعی در نشان دادن مظلومبت و ستمی 
دا ا که در طی تاریخ بر ملت یهود وارد 
شده؛ و این اولین فیلم معروف است که کمی از 
واقیتها را نشان می‌دهد)؛ دیگر بخاطر 
سحنه‌های خشونت‌باری آست که وسیل شخصیت 
اصلی فیلم (رایرت دونیرو) انجام می‌شود» و 
مهمتر از همه آن‌که فیلم در نمایش آمریکا مورد 
سلاخی شدیدی قرار گرفت و ۸۰ دقیقه از آن 


فیلم میگوید : 
ما ا میلیون دلار در ین فیلم بسوماپه‌گذازی 
کردیم ۰ بشرط آنکه زمان فیلم از حدود دو 
اعت و نیم بیشتر نشود, اما سرجیولگونه 
در حدود ۴ ساعت بما تحویل داد 
تباشاگران آمریکایی حوله* دیدن فیلم ۴ 
ساعته‌ای را که بین زمانهای مختلف عقب و جلو 
میرود و دارای فلاش‌یک است» ندارند.* 
درنتیجه این کمپانی ۰ ایکا را حذف کرد 
و زمان فیلم را بصورت مستقیم درآورد . 
در نسخه آمریکائی » فیلم سه زمان را نشان 
میدهد : در فصل ۰۱۹۲۰ فیلم با بازار 
بمودی‌های سباجرن ایرلندی در یبورک شروع 


میشود و سپس پنج پسربچه از جران 


به‌عنوان تعستمای اصلی ت معرفی 
می‌شوند. این بچه‌های ولگرد و بی‌خانمان؛ 
دست به دزدی و چاقوکشی در بین خود 
بهودی‌ها می‌زنند. چهار تا از آنہا با همدیگر 
نقشه می‌کشند که از آن پس هرچه پول گیرشان 
آید» نصف آن‌را در صندوق امانت ایستگاه 
راآهن پس‌انداز کنند. "نودل " (که در بزرگی 
"رابرت دونیرو" نقتش را بازی می‌کند ) خواهر 
پر پم وا که نیست » دوست 

دارد. در آخر این قصل» در یک درگیری که با 
یک گروه دزد و باج‌گیر بزرگ بپودی دیگر 
دارند, جوانترین عضو گروهشان که حدود ده 
ساله است» کشته می‌شود. تودل با چاقو به 
ضارب حمله می‌کند و او را می‌کشد. سپبر 
دستگیر می‌شود و به زندان می‌رود . فصل دوم » 
سال ۱۹۳۶ است که با آزاد شدن نودل از 


۴فیلم /شماره‌هیجدهم 


. عکسهای | بالا این 
۳3 بعد نثان می دهد کا گر 
"جیمز وودز " نقش آنہا را بازی می‌کنند . 


@ فیلم در مورد گانگترهای 
بهودی آ مر یکاست و اولین 
فیلم معر وف اس ت که کمی از 
واقعیتها دا نشان می‌دهد. 


© از فیلم سه ساعت و چهسل 


زندان آغاز می‌شود. دو عضو دیگر باند» ب 
انجام کارهای غیرقانونی (که همزمان با دور 
بازی در آمریکا است) 
یک رستوران و مرکز میخوارگی بزرگی در 
زبرزمینی درست کرده‌آند. این دو به استقبال 
نودل می‌آیند و او را شریک خود می‌خوانند . هر 
سه* آنها به فعالیتهای غیرقانونی (بیشتر در 
میان خود یپودی‌ها ) ادامه می‌دهند. آنها در 
خن په یک رهبر مبارزات کارگری در مبارزه‌اش 
بر علیه صاحب کارخانه و پلیس» با وجود 
امتناع اولیه او , کمک فراوانی می‌کنند و پلیش: 

در مقابل او به‌زانو درمی‌آورند. "ماکس" (جیمز 
وود ) که در غیاب نودل مفز متفکر ماجراها بوده 


قاچاق شروب و کا 


است». می‌اندیشد که باید یک سرقت. بورگ 
انجام داد » مثل دستبرد به بانک مرگزی شهر و 
سپس از فعالیتهای غیرقانونی علنی به‌کتار رفت 
و در رشته‌های ظاهرا" شرافتمندانه سرمایه‌گذاری 
کرد و در سیاست درگیر شد. نودل با تقشه* او 
مخالف است و می‌گوید که آنها چیزی از کارهای 
دیگر سودونمیآورتد و حمله به بأنک مرگزی فهر 
بخاطر حفاظت بسیار زیاد پلیس امکان‌پذیر 
تیست . انودل با "دبورا ", خواهر دونتت پنجم 
(الیزابت مکگاورن) ملاقاتهاتی می‌کند و در 
آخرین ملاقات ؛ او را مورد تهاجم قرار میدهد . 
در پایان این فصل نودل که ماکس را مصمم به 
دستبرد به بانک مرکزی شهر می‌بیند , چاره را 
در این می‌یابد که ماکس, چند سالی به‌خاطر 
یک جرم کوچکتر به‌زندان برود تا فکر این سرقت 
بزرگ را که عواقب بدتری دارد, فراموش کند. 
بهپلیس تلفن می‌زند و پلیس به محل آنپا حمله 
می‌کند. در آخرین صعته. تودل به دو کینهء 
حامل جسد که تامهای ماکس و دوست دیگرش 
را دارد می‌نگرد. از حمله» پلیس؛ او که بے 
صتدوق امانت راه‌آهن میرود, چیزی در آن 
نمی‌یابد. فصل سوم ۰ سال ۱۹۶۷ است . تودل 
که به ایالت دوردستی رفته, نامه‌ای بدون امشاء 
دریافت می‌کند که در رابطه با ماجراهای ۴۰ 
سال قبل به نیویورک برکردد . در نیویورک: 
یکبار دیگر به صندوق امانت راهآهن مراجعه 
می‌کند ؛ آر بر از پول می بابد و بسیار متعجب 
میشود . "دبورا " اکنون هثرپیشه مشهوری شده 
و خیلی چیزها عوض شده است. در نیویورک 
درمی‌یاید که آن رهبر کارگران ۰ امروز به 
رهبر یکی از سندیکاهای سراسری کشور تبدیل 
شده» ولی پلیس به نکاتی در گذشته* او مشکوک 
هده قرار است او را په دادگاه ببرند. 
دعوتنامه‌ای برای یک دیدار دریافت می‌کند و 
به آن محل میرود ؛ که خانه‌ای بسیار مجلل و 
قصرمانند است . مرد مستی را با عینک در آتجا 
می‌بیند که به او خیره شده است و ا "ماک" 
دوست دیرینهاش است . ماکس به او می‌گوید : از 
نقشه‌اش برای لو دادن به پلیس باخیر بوده 
است» از این رو آن شب از آن محل گریخته ؛ و 
پلیس به‌اشتباه کس دیکری را بجای 


اعلام کرده است با پولی که بطور مشترک ذخیره 
کرده بودند. با نام دیگری به سرمایه‌گذاری 
بظاهر قانونی در امور مالی مشفول بوده و اکنون 
به یک سرمایه‌دار بزرگ تبدیل شده است . اکنون 
که پلیس, آن رهیر سندیکای کارگری را دارد به 
دادگاه می‌برد ؛ از این واهمه دارد که او را لو 
دهد و تمام گذشته‌اش آشکار شود . چاره را در 
کشتن خود می‌بیند و پولی را که در صندوق 
اماتت راهآهن گذاشته. دستمزدی است که برای 
کشتن خود به نودل می‌پرداود. نودل از کشتن 
او امتناع می‌کند و وقتی از خانه قصرمانند ماکی 
دور می‌شود ۰ صدای شلیک گلوله‌ای را می‌شنود : 
ماکس, خودش را کشتة است.. 

دو فصل اول فیلم که دو ساعت طول 
می‌کشد, فضای دیگری را برای کل فیلم بی‌ریزی 
می‌کند» که ۱۵ تا ۲۰ دقیقه آخر فلم یعنی 
قصل سوم از آن به‌کلی دور است و آن جذابیت 
دو ساعث اول را ندارد و آن یایان. توی که 
تماشاچی برای آخر این قیلم می‌طلبد را 
متاسفائه شم‌یابد. به‌نظر می‌رسد که در نسخه 
اصلی که فیلم بین گذشته و حال جلو و عقت 
می‌رود ؛ باید فیلم از فصل پایانی شروع شود و 
مابین سکانسهای آن دو فصل اول بمورت 
"فلاش‌یک " (بازگشت به گذشته) قرار گرفته 
باشند. با اين فرض» فاعدتا" توقعی که در 
تماشاچی بوجود می‌آید» متفاوت خواهد پود و 
پایان فعلی:مورد قبول بیشتری قرار می‌گیرد . 

فیلم ار لحاظ نکنیک, فیلمبرداری» 
بازیګری و بازسازی کذشته؛ نیویورک. خالی از 
ایراد است. "روزی ۰۰۰" یک روایت گانگسثری 
بهیج ثیست (این 0 برای "ماریو 
پوزو" در پدرخوانده گذاشته است) ۰ بلکه یک 
نظر اجتماعی, بر زندگی آدمهای درگیرش است 
فیلم » زندگی بخشی از مهاجران یبودی په 


آمریکا را مورد بررسی قرار می‌دهد و نیز پیانگر 
چگونگی رشد و شکل‌گیری موسسات اقتمادی 
در آمریکا است که بظاهر فانونی و موجه 
هستند, اما بر پایه* رشوه» قاچاق و آدم کی 


فیلمهای قابل مقایسه با آروزی روزگاری در 
آمریکا ": "پدر خوانده"های ۱ و ۲ ساخته‌های 
"فرانسیس فورد کاپولا" هستند که هر سه‌تای 
آنہا » زمانها و موضوع تقریبا" مشابهی دارند! 
هرچند که به نژادها و ملتهای مختلفی 
می‌پردازند"لتونه "فا کرد که اولین 
کارکردانی بوده که کمپانی پارامونت برای 
ساختن فیلم "پدرخوانده" با او تناس گرقت» 

ولی جواب رد به آنها داد. 
سعید پوستی - کالیفرنیا 


روزی روزگاری در آمریکا 


Once Upon a Time in America 

کارگردان : سرجیولئونه ه براساس رمانی 

بنام "1100۵ 7" نوشته* دیوید آرونسون و 

موسیقی متن : انیوموریکونه ۰ بازیگران : رابرت 

دونیرو , جیمزوودز ؛ الیزابت مک گاورن تریت 
ویلیامز , برت یانگ ه محصول ۰۱۹۸۳ 


در مدت ۲ ساعت و ۴۰ دقیقه می‌توان ۵ 

نیمه از یک 0 

ف ایی را معا کرد . چرا فیلم شما 
ت 


مفلا قسفت اول زو درشیهو قسمت. یکر روز 
پنجشنبه به‌نمایش گذاشته شود . اما در آمریکا 
برای اینگونه موارد قانونی هست که مدت زمان 
مابین" دو نمایش را کنتر از ۲ هام مجاو 
تمن داند : وهمین باعت شد که من تمام مطل 
را در یک مرحله عرضه کنم . 

»_آیا این تنها انگیزه تهیه‌کنندگان بود؟ 

- خبر» بلکهانامی.از یک خصوضیت آمریکایی 
نیز هست . در این کشور. مردم از روحیه‌ای 
برخوردارند که کاملا" توسط حماقت‌های گروهی » 
به‌تیاهی کشیده ده .است .در آنجا . تلویزیون 
که بر طبق یک الگوی ساده‌انگارانه عمل می‌کند : 


در حال بهتابودی کفاندن سیتماست . .من 


نمی‌خواستم با فیلم خود نمایشی مثل"پدرخوانده" 
اراه - دهم » بلکه امیدوار بودم یک اقبانه 
بسازم ؛ اثری" که در ارتباط یا گذشته و خاطرهها 
و غم قوبت باد :ممن من نهسادنکراه 
است و نه یک حرکت طولی اين همان 
است. که بر من ايراد می‌گیرند. ولی من 
تمی‌توانستم به‌گونه‌ای دیگر عمل کنم . 
»_ با حذف یک ساعت از فیلم توسط تهیه - 
کننده, آیا به آن لطمهق زیادی وارد شده 
است؟ 


- در هر حال» روح و ساختمان فیلم از بین 


دارد. و | 


رفته است . من هم اگر این تکه پاره‌ها ور 
از آن چیزی سردریی رم . کاری هم ۳ 1 
انجام دهم . در آمریا , تنبا آنہایی 


می‌پردازند سرتوشت هتر و خلاقیت رد رنه سم 
دارند. من وقتی این فیلم را ساختم به فکر 
ذائقه* تباه شده این کشور نبودم . اگر این فیلم 
برایشان ملال‌آور است , به‌جهنم » ولی نماید 
یک فیلم را مثل یک قطعه گوشت تکه و پاره کرد . 
۰ _ با این وجود , بعضی از صحنه‌ها می‌توانستند 
ساده‌تر و سبک‌تر باشند . 
-قبول ندارم ۲ 
» دلیل تاکید شما بر"روزی - روزگاری" 


فتگو با «سرجیو لئو ند» 


چت 
ا چون افسانه‌ها هعیشه این‌طور؟ غاز می‌شوند و 
من هم کارم:۲افتانه‌نویمی اتود ماب 
فیلم‌هایی که به‌تشریح و اثبات وقایع می‌ردازند 
علاقهای تدارم . همچنین ات نظرم نسبت به 
سیا سای ۶ امابا چام اتا خودم خیلی 


۰ آخرین ی که نطرتان را جلب کرده 
کدام 


E‏ وا یکی بر 
ما سامت اماب 5 کات وا 
لیس می کب ناری ها عباهث دارند ا 
این اهر آموافق هستید؟ و در همن در آنجا با 
دنیافی نم پیوسته سروکار داریم . تاید تابحال 
یی باهید کہ سس یی رات ر 
ترجیج می دهم 
ه درمورد سینمای کنونی چه نظری دارید؟ 
- من فکر می‌کنم سینمای مورد علاقه‌ام. در حال 
نابودی است و می‌رود که بکلی محو شود . در 
ایالات متحده یز دیگری معکن 
اپل بصورت تتها معیار درآمده: است : انا آنچه 
مرا تسلی می‌دهد این است که هنوز افرادی 
هستند که به من بگویند : "٣یا‏ روزی می‌رسد که 
بتوان آن ۵۵ دقیقه دیگر که از فیلم حذف شده 
را تماشا نیم ؟* 
»_ اخیرا" چه موضوعی را برای ساختن در نظر 
داشته‌اید؟ 
ن ٩۰۰‏ روزی که ذرالنمن‌گراد گذشت . 
مقاومت یک شهر هنگام هجوم آلمانیها. موسیقی 


که پبانوی"شوستاکووی) 

خواهد بود . البته امروز تصور نمی‌کنم اجازه» 

آن را داشته باشم 

یا و تا مارد مروت 22 
صرفا" بای یک تماش هم که شده جلوی 
دوربین خواهید رفت؟ 

- برای یک خودنمائی تنها خیر. اما برای 

اجرای نقشی کامل 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۲۵ 


# خیلی‌ها می‌گفتند که ساختن فیلمی براسانس 
کتاب "داستان بی‌نهایت " اثر "میخاکل انده" 
عملی نیست ؛ ولی در استودیوهای باوریای شهر 
, ساخته شدن آن را 
باپیان این جمله که "دنیا احتیاج به یک معجزه 
دارد "توضیح‌می‌دهد .تاب "داستان‌بی‌نباپت * 
از جطه کتابهای پرفروش ادبیات آلمان در نیمه 
دوم قرن بیستم است . تاکنون بیش از یک 
میلیون جلد از نسخه آلمانی آن بفروش رفته 
است و ضنا به ۲۴ زبان بیگاته نیز توجمه شده 
است . ترجمه این‌کتاب در آمریکا از پایز ۱۹۸۲ 
تاکئون بطور پبوسته در لیست کتابهای پرفروش 
"نبویورگ تأیمز" قرار داشته است 

کارگردانی فیلم *داستانبیتهایت " یه 
"ولفکانگ پترسون " چپلو دوساله است 


ساختن فیلمی پراساس داستان "قایق 
هامر" شهرت جهانی پیدا کرده ۱ 
۲۶ /فیلم /شماره‌هیجدهم 


کوششی برای کاهش 
حکومت هالیوود 
بربازار سینمایی اروبا 


در بسیاری کشورها بنمایش و فقط در 
آمریکا بیش از هر فیلم دیگر آلمان غربی » یعنی 
معادل ۱۲۵ میلیون مارک» فروش داشته است . 
تولیدکننده اين فیلم » "برند آیشینگر", 
ریس شرکت فیلم کنستانتین جدید: تصتیم 
گرفته است مانند معجزه‌گر مشهور هالیوود یعنی 
"جرج لوکاس" , فیلسهای بزرگ و پرخرج بسازد - 
فیلمپایی که در کلیه نقاط کره زمین بنمایش 
گذاشته شوند و حتی در آمریکا نیز بازار فروش 
را اد رهبا ایک "دیفر یرلو دار 
تهیه‌کننده فیلم .اولین شخصی بود که باین فکر 
افتاد تا از "داستان بی‌نهایت " فیلمی و 
هزیته اوی اين فیلم ۶۰ میلیون ما 
آلمان غربی برآورد مت 
"فایق اه a‏ ای فزبی بود مت 
ینگر این میلع را از ایالت بایرن 
آلمان غربی تا کالیفرنیای 1 فراهم کرده 
بت EEE‏ "قایق " و کمکهای د یگر 


بل اعتبارات تولید فیلم از یک شرکت 


درآمده 


است: 7 


«داستان‌بینهاد یت» درهفتهٌاول 
باك ن و پس از 
گذشت يكماه ۳/۵ میلیون 
آلمانی‌تماشا گر داشته که این 
خود رکوردی در سینمای 
آلمان محسوب می‌شود. 


بین‌المللی و همچنین از کمپانی برادران وارثر و 
ات دیگر این مبلغ را فراهم آورده است ‏ 
قرار است این فیلم. کر شمال آمریکا در پار 


سال ۰۱۹۸۴ یعنی شش ماه بعد از نمایش آن در 
آلمان قربی. با حدود ۱۰۵۰ گیی به نمایش 
دای 


E رازه‎ E 

بنام "باستیان" است که می‌خواهد مشکلات 
غانوادگی و تحضیلی خود را با عواندن کتاب 
برطرف کند . او از درس گریزان است و خود را 
درزیر شیروانی مدرسها ش‌پنبان می‌کند تا بتواند 
کتابی را که از یک مغازه* عجیب عتیقه‌فروشی 
ربوده است و "داستان بی‌نهایت " نام دارد ۰ 
با ولع بخواند . نقش‌باستیان را پسرکی آمریکافی 
بنام "بارت اولیور" ایقا می‌کند که با چشمان 
درشت بیدتده را باد قهرمان داستان همین 
کتاب می‌اندازد . انتخاب او» برای ایجاد 
جاذیه‌ای جہت. تماشاگران آمریکایی نیز بوده 


در زیر شیروانی , حصیری پر از خاک همراه 
سار اثاثیه‌های کهنه و یک اسکلت مصنوعی انسان 
که از کار افتاده, قرار دارد . در آنجا "پاستیان* 
با آسودگی خاطر و دور از سر و صدای بچه‌های 
مدربه, با ولع مشغول غواندن کثاب است. 
واکتش‌ها , اندوه‌ها و کنجکاویهای باستیان که در 
حال خواندن کتاب از خود بی‌خود شده و از 
ظهر تا عصر و گاهی تا نیمه‌های شب با تور لرزان 
ته‌بانده‌های شمم غرق مطالعه است و در تب 
خیال خویش غوطه می‌خورد , با نکته‌سنجی 
توسط " یوست فاکنوس" - فیلمبردار - پەتصویر 
کشیده است . 

فیلم » داستانی را که پاستیان می‌خواند و 
آن را تصور می‌کند ؛ نشان می‌دهد . این فیلم 
از سرزمین عجیب رویاها که در سرنوشت آن ٠‏ 
خود باستیان هم شرکت دارد و یکی از اشخاص 
همین داستان فانتری می‌شود و نقش اصلی آن 
را نیز به عهده می‌گیرد , حکایت می‌کند . اولین 
صحنه خیالی این فیلم با ورود "صخره‌خوار" 
غولآسا که بر روی دوچرخه سنگی خود با سر و 
صدای فراوان در جنگل مخوف , در حالیکه زمین 
زیر چرخهای آن بلرزه درمی‌آید در حرکت است؛ 
آغاز می‌شود . در این صحنه از تروکاژهای 
سینمایی بهره‌گیری کافی شده است. حموانات 
عجیبی که از تخیل نویسنده بر روی کاغذ آمده 
بودند , اینک بر روی پردة سینما جان گرفته‌اند . 
این جانوران عجیب » کلیه ریزه‌کاریهای لازمه را 
از قبیل برهم زدن چشم ؛ قهقهه سر دادن . 
نخان دادن ناراحتی‌ها و حتی حرف زدن را با 
تکان دادن لب , بطور همزبان با صدایی که از 
ضبط صوت شنیده می‌شود, تقلید می‌کنند 
حرکات آنان با هدایت الکترونیکی از راه دور 
است . 

یک اژدهای مهربان بجای اینکه یچه‌ها را 
پبلعد , آنان را حمایت و از آنها نگهمداری 
می‌کند . این اژدها می‌تواند بسادگی و آرامی 
حرکت ماهی درآب» در هوا پرواز کند . بوسیله 
فیلمبرداری از بالا و با محاسبه تکنیک‌های 
سیتمابی ۰ بیننده چنین تصور می‌کند که واقعا 


اژدها از دشتهای گوبی تا مسیر کوههای هندوکش 
در حال پرواز است . " لاکیشت غول‌آسا" نیز 
طوری ساخته شده که هنگامی که سرش را از غار 
بیرون می‌آورد» مانند. هیولابی بنظر می‌رسد ؛ 
اما این لاکپشت ماده نیز بی‌آزار است. او از 
آلرژی کمی سن رنج می‌برد 
کنتر از ۲۰۰ سال دارد ابه او نزدیک می‌شود» 
لاک‌پشت شروع به عطسه ي 

فیلم "داستان بی‌تهایت " در هفته* اول 
یک میلیون و پس از گذشت یک ماه ۳/۵ میلیون 
آلمانی تماشاگر داشته و در این مدت فروش آن 
۷ میلیون دلار بوده که این خود رکوردی 
در سیتمای آلمان محسوب مي‌شود و قبلا هیچ 
فیلمی , حتی اثی‌تی" و "جنگ ستاره‌ها" 
هم چنین فروش سریع و قابل توجهی نداشته‌اند 

میزان گیرایی فیلم برای کود کان ی که همیشه 
خود را در قالب قهربان داستانها مي‌بینند: 
قابل تصور نیست ولی جاذبه" فیلم کمتر در 
درگیریبای دراماتیک آن است و صحنه‌های 
اعجاب‌انگیز آن حتی بزرگسالان را نیز به وجد 
"فالکوریا " اژدهای پرنده, که در 

دیده می‌شود » در واقع یک عروسک بزرگ 
است که از ۲۰ هزار رشته نخ صورتی و گوش 
ماهی‌های مصنوعی ساخته شده. زمانیکه این 
عروسک صحبت می‌کند ۱٩‏ متخصص قستهای 
مختلف دهان او را تکان می‌دهند . صحنه‌های 
پرواز این اژدها در استودیوبی در مونیخ و با 
استفاده از وسیع ترین زمینه‌های آبی‌رنگ آسمان 
اروپا گرفته شده و بعدا بصورت تصویر مضاعف 
)Superimpose(‏ _روی صحنه‌هایی, از شمال 
غربی آمریکا قرار داده شده است 


آورده است 


برایان جانسون که سریرستی تروکاژهای 
فیلمهایی چون "راز کیهان" و "جنگ ستاره‌ها ۲" 
وا به عهده دافته است» رای این فیلم بکار 
دعوت شد . او گفته بود "در ابتدای کار که به 
آلمان آمدم: ما هیچ چیز تداهتیم .و تجربیات 
مشابه فقط در انگلستان و مریگ وجود داشت و 
مجبور بودیم همه“ تجهیزات و تخصص را وارد 


کنیم: 


هنگام ساختن فیلم ‏ پترسون که بازار 
عظیم انگلیسی‌زبان آمریکا را هم در نظر داشت , 
علاوه بر سبردن سه نقش اصلی کودکان فیلم به 
سه بازیگر آمریکایی , فیلم را ایتدا به زان 
انگلیسی گرفت و بعدا برای بازار داخلی آنرا 
به آلمانی دوبله کرد . صحنه‌های زندگی واقعی 
"باستیان " در کانادا گرفشه شسد» محیطی 
که برای تماشاگر آمریکابی بیشتر قابل لمس بود . 
پترسون در این باره گفته بود "می‌دانم به من 
انتقادات زیادی می‌شود که مثلا سعی کرده‌ام 
هالیوود را به "باواریا" بیاورم ولي بنظر من 
هیچ اشکالی ندارد , و ما اگر بتوانیم کاری مشابه 
و در حد آنها انجام بدهیم » موفقیت فیلم 
شاید باعث شود فیلسازان اروپابی بیشتر به 
چنین فیلمهایی رو بیاورند و حکومت مطلق 
هالیوود بر بازار اروپا را در این زمینه کاهش 


با وجود استقبال بی‌نظیری که از فیلم 
به عمل آمده, و فروش فوق‌العاده» آن: تتباً 
کسی که خاب تحمل دیدن آنرا ندارد و سخت به 
تاخته است » نویسنده* کتاب است . او خود 
تقاضا کرد که اسمش از عنوان‌بندی فیلم حذف 
شود زیرا فیلم را یک افتضاح و فاجعه عمومی 
دانست و اعلام کرد که فیلم به کتاب او ارتباطی 
ندارد و برداشتی غیرواقعی و سودجویانه از 
داستان اوست و صرفا کاری است تجاری با 
صحنه‌های پوشالی که از پلاستیک و مقوا ساخته 
عده. او گفته بود "تهیه‌کنندگان مرا فریب 
کاری که با من کردند دقیقا خیانت , 
هنری بود . من اهمیت نمی‌دهم که فروش فیلم 
تا چه حد چشمگیر بوده است ؛ اکنون بقای‌هتری 
و اخلاقی من با این فیلم به مخاطره افتاده 


دادند و 


پتزسون که تا حدودی په "انده" خق 
داده است ؛ در برگرداندن کتاب ۴۳۲ صفحه‌ای 
او به فیلم , بیشتر روی قسمت اول آن تکیه کرده 
است و شرح و بسطهای ادبی انده, تاکید او بر 
ارتباط بین واقعیت و توهم و همچنین انحرافاتی 
را که بنظر او بیشتر به جہت ارتباط با عنوان 
کتاب بوجود آمده. حذف کرده است . پترسون 
چنین گفته بود : "نویسنده‌های آلمانی خود را 
وارث گوته و یلر می‌دانند . آنها تصور می‌کنند 
کار کردن با فیلمسازان , مانند درگیری‌با شیاطین 
ات ,° 
جو همپاس, منتقد مونیخی که تاریخ 
سینمای آلمان را در سه جلد نوشته است » اظهار 
نظر کرده است که : "واقعا اهمیتی ندارد که این 
فیلم یک کار تجاری موفق می‌شود یا نه. آتچه 
معجزه محسوب می‌شود , قابلیت انجام چنین 
کاری در آلمان است . 
انده از طرفی اعلام کرده که تا حد امکان 
از دست فیلسازان بزرگ فرار خواهد کرد. 
منابع : تایم - ۲۱ می ۱۹۸۴ 
نیوزویک - ۳۰ آوریل ۱۹۸۴ 
اشترن ۲ فوریه ۱۹۸۴ 


ه محصول آلمان غربی ۰ ۱۹۸۴ 
شماره‌هیجد هم /فیلم /۲۷ 


فیلمهای محبوب من» 


گر بده منتقدان دنا 
بر ال ۵ دب 
بازی انتخاب " بهترین‌ها "ی سینما » هنوز لطف و جاذبه‌اش نزد 
آن , همچنان که دوستداران سینما ‏ پایرجاست . و چرا که نباشد؟ 
به قول "جاناتان روزنباوم "۰ که خود یکی از همین‌بازی‌ها را به راه 
انداخت » "حا که به فګر آن روزهامی در دهه شمت ميافتم که تازه 
سیتما دوست پرحرارتی شده بودم » می‌بینم انصافا این لیست‌ها نقش 
میمی: در تربیت ایی اولیه من بازی ددد ر کی کد 
۶۲ (۱۹۶بناکرد مب از نتایج نظرخواهی"سایت اند ساوند * 
درحد گونه‌یی راهنمای اتفاقی برای کند و کاوهای خودم . " بعداز ۱۹۵۲+ 
که اولین دور این بازی انجام شد » علاوه بر انتخابهای دضال یگبار 
سایت‌اند" 99 » یگبار مجله سینما (بریتانیا ) در ۱۹۶۹ و یگبار هم 
مجله فلع کامنت در ۱۹۷۶ (توسط جاناتان روزنباوم) این بازی را با 
پرسش از شار کمتری از منتقدان تکرار گردند . پیداست که ترکیب 
ده‌فیلم نهایی انتخابی که از مجموع آرأی منتقدان به دست می‌آید ؛ 
بسته به دیدگاههای فگری و طرز تلقی‌منتقدان از سینا » و اینگه تا چه‌حد ‏ کامنت ۲ این سئله بوده که شماری از منتقدان مجله اسکرین -مهمترین + 
از فن و زبان سینما و دانشهای مرتبط آگاهی دارند » هربار می‌تواند نه جدی‌ترین ۰ و پرنفوذترین مجله سینمایی انگلیسی زبان در دهه؛ 
تنها متمایز » بلکه واجد تفاوتهای بارزی هم باشد . برای مثال ؛ فیلمهای ‏ هفتاد - و همچنین منتقدانی از چند مج اصلی در زمینه نقد و نگره 
هفت رای ۰ آواز درباران؛ هشت و نیم » و رزمناو پوتکین , که سینما - پدیدآورندگان پیشتاز پرشور و همیشه پوینده و مدام عکامل 
در ار انی مات اتد ماو ۳۱6ات رتش ره جوی تحولات نظری سینما » که با رنگ خیلی شخصی درنوشته‌هایشان 
سینما قرار گرفتند » در لیست هیچګدام از ۴۹ منتقد فیلم ژرفا و وسعت دامنه غریبی به مقولات نظری سینما و شیوه‌های تحلیل 


یک افولس, یک هیچلاک» یک‌فورد » و حتی مشخطا * 
راه 
بیرا 


اوکسو دارد.» پر 
یکی از عوامل عمده‌ی تاثیرگذار در انتخابهای فیلم 


جخشید اند - در وا رکت‌داشتند , که درجمع نظردهند؟ 

۵ تمی‌شود ‏ و همشهری‌گین - پرافتخا رتوی یلد جر ِ ِ ر رای‌جویی شرکتدا رجمع ن 

در لیست نهایی همین مجله جایی تدارد . و از سوی دیگر » فیلم سایت اندساوند (که به‌هرحال » مثل خود مجله - گریزان از هرچه نگره 
پنته‌سیلا: ملکه آمازونہا (پیتر والن/ لوزا / لورامالوی) که یگی از ده فیلم واعتقاد ضدمرسوم و دیریاب و نواندیشاته - ترکیب رسمی و متعارفی 
اول نظرخواهی فیلم کامنت است در لیست انتخابی هیچقدام از ۲۲ دارد ) منتقدینی از این دست درصد خیلی پایینی را تشکیل میدهند . 


منتقد نظرخواهی جدید سایت‌اندساوند ذکر نشده - "قاعده بازی ", در اینجا نگاهی می‌اندازیم به لیست فیلمهای انتخابی شماری از برجسته 


دراین بازی» حتی برای هربازی کننده‌یی هم فرق دارد . فی‌المثل , . ترین (ویا مدروف‌ترین ) منتقدان‌سینمایی » و نیز چندمنتقد از کشورهایی 

میت از پلروت متوقع نیست که جویندگان جز* فیلمهای محبويش که تاکنون_گمتر اطلاعی از نقطه‌نظرهای منتقدانشان داشته‌ایم (ازنظر 
. و اگر ادعا کنیم که هر لیست قیلمهای محبوب‌اتدرو ساریس حتما " خواهی سایت‌اتدساوند » پائیز ۰)۱۹۸۲ 

ب .ط. 


لوته ه. آیسنر (فرانسه) * 

رزناو ‏ پوتمکین (ایزنشتاین). سمای 
کاسپارهاوزر (هرتسوگ ) ؛ توهم بزرگ (رنوار) ؛ 
خوشه‌های خشم (فورد ) , طعع (قن اشتروهایم ) » 
شبح - جنگجو (کوروساوا) ۰ # (لانگ ) ۰ اتاق 
موسیقی (ساتیا جیت رای) » مصائب ژان‌دارک 


[درهیر) » تابو (مورنا /فلاهرتی) . 
نایجل‌اندروز (انگلستان - فایتتشال تایمز) 
آگوثیر ؛ خشم خدا (هرتسوگ) » سرآلفردو 
گارسیا را برایم آبياورید (پکین‌پا) ؛ همشهری 
کین (ولز) » گرترود (درهیر)» لولا (فاسبیندر) » 
خبرنگار (آتتونیونی ) » پرسونا 
هفتمین قربانی (مارک رابسن) , 


سافر/ حرفه: 
(برگمان ) » 


۰۱ : یک اودیسه فضایی (کوبریک ) ؛ سرگیجه 
(هیچکاک) . 
چارلز بار (انگلستان) 

اینگبورگ هولم (شوستروم) , سقوط سن 
پطرزبورگ (پودوقکین ) ؛محصول تصادفی (مروین 


لروی) » حقایت کنتربری (مایکل پاول/ امریک 
پرسبرگر) ۰ دزد دریایی ` (میت‌لی)۰ قلعه» 
آیاچی (فورد) ۰ . پنجره*عقبی (هیچکاک) . 


سانشودایو/ سانشوی مباشر (مزوگوچی ) ۱۰ 
مرا بیوس (وایلدر) » شاه‌لیر (پیتربروگ) 
پاسکال بوتیتزر (فرانسه س کایه دوسینما) 

شیر زنان (فلیتی) ۰ روشناییبای 
(چایلین ) » تحقبر (گودار) ؛مونفلیت (لانگ) ؛ 
شب شیطان (تورنور) , بدنام (هیچکاک) : 
کلام (درهیر) ؛ خانم اویو(میزوگوچی) ؛ 
پارسیفال (سییربرک) , نشانی از شر" (ولز) . 
انو پاتالاس (آلمان‌غربی ) 

از .ابرها تا مقاومت (اشتراب/ هوفیلت؟) : 


است : زندگی ۵ (گودار ) راه جبهه از کدام طرفه؟ 
(جری‌لوئیس)؛ وقتی که شهر می‌خوابد (لانگ ) 
وی مند دورگنات (انگلستان) 

شب بزرگ (لوزی) ؛ زیبای موطلابی (فن 
اشترنبرگ)» بازی چکوز (استیون داوسکین) :00:0 
(والرین بوروچیک/ يان لنیکا) , ساتیریکون 
(فلینی) ۰ پنج هزار انگشت دکترت (روی 
مارکر) ۰ رومی 
خونآشام (درهیر) ؛ 
زیردریامی زرد (جرج دانینگ) . 
میلان رانکوویک (یوگوسلاوی) 

آمارکورد ‏ (فل . آندره؟ 
(تاركوفسكى ) ؛ 


روبلف 
اي ازرآیدا, 


خر و 
11 


آلمان شال تفر (باواراصلی مدا ءروسلیشی) : 
3 زندگی اوهارو (میزوگوچی ) :لولامونتز (افولس) ؛ 
توسفراتو (مورنا) , منطقه‌مرکزی (مایکل اسنو) + 
| ل افسانه* آناتاهان (فن اشترنبرگ) ۰ هرج و 
لا مرجی که درآن هرکس به فکر نجات خویش 


۸فیلم / شما ره‌هیجدهم 


دیکتاتور بزرگ 
ززساوپوتکین ۰ خمشمری کین» ۹۶۰ رید 


لوچی) ۰ مماقب وان دارک, راشومون (کورو 
ساوا): چشمه* بكر (برگمان) ۰ ویریدیانا 
(بونوفل) . 

پل روتا (انگلستان) 


رزمناو پوتعکین ۰ زمین (داوژنکو) ۰ طم + 


تعصب ‏ (گریفیث )۰ رفاقت (پابست )۰ موانا 
(فلاهرتی) ۰ آخرین خنده/ آخرین مرد 
(مورنا) ۰ قراموش شدگان (بونوثل) » ترانه؟ 
سبلان (بازیل رایت) ۰ اوسرتو د (دسیکا) 
خواوکارلوس رود ریگوئز (برزیل) 

طبع » خون‌آشام. سفر به ابتالیا 
(روسلیتی) . کسوف (آنتونبونی) ۰ اتاق 


درحال تحول (روشا) » آخر هفته (کودار)؛ 
سایه* اجداد فراموش شده* ما (یاراجاتف)» 
انتقام یک بازیگر (ایچیکاوا ) 
جاناتان روزنباوم (آمریک | 

وقت بازی (تاتی)۰ گرترود. از نفس 
افتاده (گودار) , کسوف ۰ حکایت گل داوودی- 
های دیر رسیده (میزوگوچی ) » روشناییهای شهر 
(جایلین) . سلین و ژولی خیالبافی مي‌کنند 
(ربوت) ؛ شب در چهارراه (ونوار) . آراده* 
خداوند (رنه) » خیلی زود. خیلی دیر 
(اشتراب / هوئیلت) . 
٥‏ ژیل ژاکوب (فرانسه) ۲ 

قایق افریکن کوکین (هبوستن) ؛ آمریک » 
آمریکا (کازان) , دکتر استوینج لاو (کوبریک) + 
منہتن (وودی الن) + شمال از شمال غربی 
(هیچکاک) » تمرین ارکستر (فلینی ) » قاعده" 
بازی (رنوار)» بودن یا نبودن (لوسج) ؛نشانی 
ازشر » نمره* اخلاق صقر (ویگو) 
تادائو ساتو (ژاپن -آساهی 

زن؟ پاریسی (چاپلین) » یالعاسکه (ویلی 
فورست ) ؛ گردشی در بیرون شهر (رنوار)» 
برخورد نزدیک (دیوید لین): آلمان بال 
صفر» زندگی من (شی‌هوقی ) ۰ داستان توکبو 
(ازو) » پاتریانچالی (ساتیاجیت‌رای) ؛ کلام ؛ 
نتونبو دامن مورتس (روشا) 
اندروساریس (آمریکا 

(چاپلین) ؛ 


دیکناتور بزرگ گلپای 


فرانسیس قدیس (روسلیتی) ۰ مادام دور 
(افولس) ۰ تحقیو » قاعده* بازی» جویندگان 
(فورد) » استییو تا بیل پسر (کیتین)» 
تریستانا (پونوشل) ۰ اوگتسو موتوگاتاری "(میزو 
گوچی )+ سرگیجه . 
سوزان سانتاگ (آمریکا) 

دوسه چیزی که ازش می‌داتم (گودار) ۰ 
اروپای ۵۱ (روسلیتی) ۰ خاص وعام *(کوروب 


ساوا )| » هیتلر, فیلمی از آلمان (سیبربرگ) ۰ 
تحقیر » ناپلئون (گانس). قاعده* بازی» 
توفان در آسیا (بودوفکین) » داستان توکیو؛ 


۷۰1 : یک آودیبه قصایی. 
میشل سیمان (فرانسه - پوزیتیف) 


اوگتسو موتوگاتاری» شرلوک کوچک 
(کیتن ) , قاعده* بازی» افسون آرام بورژوازیه 
(بونوگل) , مادام دو...» طلوع (مورنا) ؛ 
کلمنتاین عزیزم (فورد) , نشانی از شر » 
آواز در باران (دانن/ کلی) ۰ هشت و نیم 
(فلیتی) ‏ _ 
ریچارد شیکل (آمریکا - تایم ) 

کازابلانکا (کورتیز) » همشهری کین؛ دکتر 


استرینج لاو هدیه‌بی‌ست ( و.ک . فیلدز) » 
منهتن (وودی الن) رود سرخ (هاوکز)» 

آواز در باران؛ سفرهای سلیون۲ (پرستن 
استرجی)۰_دردسر در بشت (لوبیج) + 


استیون فاربر (آمریکا) 
ری کین ۰ هشت و نیم ۰ ژول و ژیم 

(تروفو) ۰ لارنس عربستان (دیوید. لین » 
لولیتا (کوبریک ) , عشاق موسیقی ( کن‌راسل) ؛ 
نشویل (آلتمن). بدنام» قاعده* بازی» 
سانست بولوار (وایلدر) . 
فیلیپ فرنج (انگلستان - إبزرور) 

خانم ناپدید می‌شود (هیچکاک) ۰ بزرگ 
کردن بیبی (هارکز) . قاعده* بازی» همشهری 


کین آواز در باران » مرد آرام (فورد) » هقفت 
سامورایی (کوروساوا) : در سرزمین بلند بتاز 
(یکین‌پاً -- ۰)۱۹۶۲ سالواتوره جولیانو 
(روزی) ۰ کالیفرنیا نصف به نصف (آلتمن) . 


درسواوزالا 

ژاک فی یشی (فرانسه) 
تابو» مادام دو...۰ شکوفه‌های شکسته 
(گریفیث ) ؛ شیطان یک زن است ( فن 


اشترنبرگ) ؛ مارش عروسی (فن اشتروهایم ) ۰ 
بدنام » دایره ازدواج (لویج) + جویندگان, 
واگن دسته* موزیک (مینه‌لی), زانوی کلر 


 )رمور(‎ 


زرخیز (چاپلین) , توهم بزرگ, مارکیز [.. 
(رومر) ۰ مصائب‌ژان دارک» پرسونا" هفت 
سامورایی » داستان توکیو . 
خوزه لوئیس گارنر (اسپانیا ) 

جسیت (کینگ ویدر) , جرال » خانواده» 
اشرافی امبرسون (ولز) ؛ مسیووردو (چایلین) ' 
به قدرت رسیدن لوبی چباردهم (روسلینی ) ؛ 
قاعده* بازی, جویندگان, طلوع ؛ سرگیجه, 
شاهراده خانم بانگ کوتی‌فی ( مسزوگوچی ) . 
شیداناندا داس گوپتا (هندوستان) 

آندره‌تی روبلف» جنایت آقای لانژ 
(رنوار) » هجوم به زمین زرخیز» ژول و ژیم 
(تروفو) » آخر پائیز (ازو) ‏ شب (آنتونیونی) + 
مصائب ژان دارک» لبخندهای یک شب تابستان 
هفت ‏ سامورایی؛ دنیای آیو 
پنه لوپی گیلیات (انگلستان) 

کشتی نویگی‌تر۸ (کیتن /دانلدکریسپ ) ۰ 
تریلوژی آپو (ساتیاجیت رای) ؛ بعضی‌ها تا 
دوست دارن (وایلدر) + دختری باروبان زرد 
(فورد ) » افسون آرام بورژوازی ‏ همشهری کین » 
تریلوژی واپدا (یک نسل » کانال» خاکستر 
والماس) » نمره*اخلاق صفر؛ کودک وحشی 
(تروفو) , زیستن (کوروساوا) ۰ برده* عشق 
(میخالکوف) ۰ جنگو ملح (باندارچوک)؛ 
قاعده؛ و ین (کودار) » زمین می‌لرزد 
(ویسکو: 
دوگ تلکک نگستان, کاردین) 

بعدازظهری در پائیز (ازو): زندگیهای 
بیحاصل (نلسون پربرادوس سانتوس) ؛ چارولاتا 
(ساتیا چیت‌رای) ۰ او (بونوئل). سمای 


شباره‌هیجدهم /فیلم /۲۹ 


باری لیندون 
کاسپارهاوزر» مادام دو. ۰ ۰۰ ریوبراوو (هاوکز) + 
نشانی از شر , اوگتسو مونو گاتاری» توت 
فرنگیهای وحشی (برگمان ) . 
راجرمن ول (انگلستان) 

بل دوژور (بونوئل) . هعشهری کین + 


هشت و نیم » چنرال» هجوم به زمین زرخیز؛ 
هیروشیما , عشق من (رنه). تعصب » اکتبر 
(ایزنشتاین ) ۰ پرسونا , هفت‌سامورایی (نسخه 


ه گاوین میلر (انگلستان) 


بزرگ ‏ کردن بیبی؛ هیشهری .کین, 
درسواوزالا (کوروساو) » جثرال » هدیه‌بی‌ست » 
تمرین ارکستر (فلینی ) » شفل (اولمی ) «قاعده* 
بازی» آواز در باران» به‌پیانیست تیراندازی 
کنید (تروفو] . 
ء تام میلن (انگلستان) 

سگ ماده (رتوار) ء با مرده* متحرک راه 
رفتم ‏ (تورنور) ۰ بوسه* مرگار (آلدریج)؛ 
خانواده* اشرافی امبرسون » کلمنتاین عزیزم » 
شب شکارچی (چارلز لاتن؟) ۰ سوزی وفادار 
(گریفیث ) » خونآشام‌ها (قویاد) , چشمان بی 
چپره (فرانژو) . 
ه آرترنایت (آمریک) 

تمام آن جاز (باب فاس) ؛ ماجرا ء دزدان 


دوچرخه (دسیکا), همشهری کین شب 
آمریکایی/ روز برای شب (تروفو) ۰ دکتر 
استرینج لاو نی.تی ماورا* زمینی 
(اسپیلبرگ) » راشومون ۰ شرلوک کوچک. آواز 
دررباوان . 


٥ه‏ جفری نوئل ‏ اسمیت (انگلستان) 

یک هفته (کیتن) » درباره* نیس (ویگو) » 
گردشی در بیرون شهر؛ به بریتانیا گوش فرا 
,دهید (هعفری جنینگز)» در والپاریزو" 


/فیلم /شماره‌هیجدهم 


(ایونس) ؛ تمام خاطرات دنیا (رنه] » موج - 
شکن (گریس مارکر) » داماد» زن کمدین و 
پاانداز (اشتراب) ۰ صبحانه (مایکل اسنو) ۰ 
ایمی !۱۴ (لورا مالوی/ پیتر والن) . 


» الیگزاندر ۱۱ واکر (انگلستان) 

کامیل (کیوکر) + پرتقال کوکی (کوبریک) + 
خانمهای جنگل بولونی (برسون ) » مرگ در ونیز 
(ویسکونتی) » دکتر استرینم لاو» بوسه" قاتل 
(کوبریک) «آخرین‌تانگودر پاریس (برتولوجی)؛ 
مقیستو (ایشتوان زابو) » ریچارد سوم (لارنس 
اولیویه) » پیروزی اراده (ریفنشتال) . 
» رابین وود (انگلستان) 

و ژولی خیالبافی می‌کنند » داستان 
چیکاماتسو (میزو گوچی)۰ دروازه* بهشت 
(مایکل سیمینو) ۰ اروپای ۵۱. نامه زنی 
ناشناس (افولس)» ریو براوو» قاعده* بازی؛ 
داستان توکیو, هم‌چیز رو بهراهه (گودار)؛ 
سرگیچه . 

ه دیوید ویلسن (انگلستان) 

ماجرا ؛ چنگ برمه‌یی (ایچیکاوا) ۰ همشهری 
کین » نامه“ زنی ناشناس, کشتی نویگی‌تر» شب 
شکارچی » پرسونا» رود سرخ» قاعده* بازی؛ 
بازیگران مسافر (آنجلوبولوس) 
» پیتر هارکورت (کانادا) 

اتالانت (وبگو) » دو سه چیزی که ازش میس 
داتم ‏ مادام دو .۰۰ موری‌یل (رنه) » نازارین 


مرد (ژان پی‌یر لوفور) , شاهزاده خانم یانگ 
کوتی‌فی . 
» پنه‌لوپی هیوستن (انگلستان) 

ماجرا؛ قاق (کیتن) » همشهری کین 
روزها و شبها در جنگل (ساتیا جیت‌رای) » به 
بریتانیاگوش‌فرا دهید » شب من یا مود (رومر) » 
سجزه در نهر مورگان (پرستن استرجس)» 


موری‌یل » شغل » مرد سوم (کرل رید) + 


مالی هسکل (آمریگا) 
بل دو ژور؛ مادام دو 
افزافی امرسون» لام + پی‌برو خله (گردار د 


۰ خانواده» 


قاعدهبازی» 
طلوع » سرگیچه . 
+ کوثیچی یامادا (زاین . آساهی) 

هشت و نیم ؛ او, سرنوشت لی‌خان (کینگ 
هو) , جلادان هم می‌مبرند. (لانگ) ؛ هاتاری! 
(هاوکز) , مردی که دیروز ناپدید شد (ماساهیرو 
ماکینو) » شمال از شمال غربی » قاعده* بازی: 
شرلوک کوچک + بودن با نبودن 


جویندگان» ‏ شرلوک کوچک: 


۱) د.ک» مجله قیلم » شماره ۴ص ۲۶ 

۲) فیلم کامنت » برای اولین‌بار در این گونه 
بازیها » از منتقدین خواست تا از دید خود 
بهترین متن/ مولف سیتمایی را نیز 
انتخاب کنند . در نتیجه نهایی » بیشترین 
رای را پیتر والن داشت , 

3-Touch of Evil 
4- Daniele Huillet 
. ۵-فیلم , محصول ۱۹۸۱ است‎ 
6- High and Low 
7- Sullivan 
8- The Navigator 
9- Laughton 
10- Amy! 
11- Alexander 

« منتقدانی که نام نشریه‌یی همراه اسمشان 

نیست» نویسندگان کتابها , نقدها یا مقالات 

تحلیلی در نشریات گوناگون‌اند که شهرتشان 

مدیون مجله" خاصی نیست. گذشته از این» 

منتقدینی هم که نام اه نام آنهاست 

(مثلا" , فیلیپ فرنج) لزوما" تمامی شهرت و 

اعتبارشان از طریق آن مجله به‌دست نیامده و 

برای نشریات دیگری هم می‌نویسند . اما » به‌هر 

حال » نویسنده* قدیمی و پایرجای یک مجله‌اند . 


آپااجیتو»روزی فولان‌تر از یک سال 
هیولا ی درون (۲] : 
قلعه مالویل 
هیولا ی درون (۱) ۰ 
پرستوها به لانه برمی‌گردند ۰ 
ا 


.. ابوالحسن داوودی 
.. هوشنگ گلمکانی 
کریم هاتفی‌نیا 


ھ برستوها به لانه برم ی گر دند 


حسین کرد شبستری به لانه برمی گردد! 


«کارگردان » نویسنده* فیلمنامه » و تهیه کننده: مجید محسنیه فیلمبردار :احمد شیرازیه 
بازیگران : مجید محسنی » "ذرشیوا , جواد قائم‌مقامی » غلامحسین نقشینه » میلانی » محسن دماوندی » 
میری ؛ جعفر توکل » سیمین علیزاده » فریبا محسنی ه محصول تهران فیلم ۰ ۰۱۳۴۲ 
یک خانواده* روستایی , براثر نبود امکانات درمانی در روستا , دو فرزندش را از دست می دهد 
تصمیم ی‌گیرد بخاطر سایر اهالی روستا » شهافرزند باقیماند‌اش؛ "جلال "را تشیق 
به درس خواندن 5 کند تا دکترفود. داروندارشان راء بجز بک باع ی‌فروشند و به تهران کوچ 
می‌کنند . مرد روزها ب‌کار ساختمانی می‌پردازد وبا حاجی‌فیروز می‌شود تا مخارج تحصیل 
دانشاهی پسرش را فراهم کند. چلال پراي طی دورد می به خارح یروت و پدر زمادرش < 
که حالا باغ را هم فروخته‌اند - به‌روستا برمی‌گردند و به روزمزدی » روزگار می‌گذرانند . مرد ؛ به 
تشویق پسرش و با هیگری سابر اهالی روستا , درمنگاهی درآنجا می‌سازد اما چندی بعد»نام‌ای از 


مرد خانواده 


جلال می‌رسد که در آن نوشته از بازگشت 
می‌گیرد و به وطن باز می‌گردد . 


" در شهریور ۰۶۳ 
یی است , کما این که به رغم همه 
شنیده‌ها , تا قبل از نمایشش, بیشتر به یک 
شایعه شبیه بود . به چند دلیل : 

همه" واقعیتها و نقل قولهای - گاه ضد 
ونقیضی - که درباره“ دودوره حضور سازندهه 
فیلم در مجلس شورای ملی ( ۵۰ - ۱۳۴۲) 
وجود دارد وگفته می‌شود» گام اول است. 
این که به هرحال» مجلس فرمایشی بوده وبعد 
از رویدادهای سال ۴۲؛ وپس از انقلاب هم 
نماینده‌های پس از این تاریخ از بسیاری امتیاز- 
های اجتماعي محروم شدند و حقوق دوران 
نمایندگی از آنها پس گرفته شد . یکی از قولهای 
نقیض این است که پس از روی کارآمدن کندی و 
تصیم به اشاعه» حقوق بشری از نوع آنجا در 
ایران » تصمیم گرفته شد ترکیب مجلس نسبت 
به گذشته تغییر کند و چه و چه... که حضور 
وی وعده‌ای دیگر در مجلس» حاصل این‌سیاست 
بود. بعدهم افتتاح نمایش فیلم توسط محمد 
رضاخان » که‌خود می‌تواند جدا از ماهیت هر 
اثری, نقطه سیاهی در تحلیلهای موجود 
برایش تدارک ببیند. از سوی دیگر» یکی از 
دلایل عدم اجازه» نمایش به فیلمهای قبل از 
انقلاب » حضور چهره‌های آشناست که آن دوران 
را در ذهن تماشاگر تداعی می‌کنند . سه بازیگر 
اول این فیلم هم » چهره‌های چندان ناآشنایی 
برای تماشاگر فیلمهای فارسی نیستند . به همان 
دلیل یاد شده است که می‌بينیم بسیاری 


رف شده و ق 


کمال درماندگی » نامه" پرسوزی همراه با یک مشت خاک 


دارد در همانجا ازدواج 
برای پسرش می‌فرستد و پسر تحت 


به نمایش در م‌آید که تنها امتیازش 
ابودن چهره‌های بازیگران است. در 
این صورت» سینمای فارسی در سالهای قبل 
از ۰۱۳۴۵ فیلمهایی با مضامینی از این دست و 


پیامهای به اصطلاح اخلاقی» نمونه‌های 
زیادی دارد که اتفاقا چندنای آن را خود 
محستی ساخته است. 


FT 


فیلم » دارای دو پیام "بازگشت به روستا" 
و "بازگشت به وطن" است‌که این دومی» در 
فیلم چربش بیشتری نسبت به اولی دارد و 
اصی‌تر است» به ویژه که - به درستی گفته 
می‌شود - تاحد شعارهای غلیظ ناسیونالیستی 
می‌رسد . به‌هرحال» هرعنوانی بتوان براین 
پیام گذاشت » به‌نظر می‌رسد قویترین انگیزه 
برای صدور اجازه" نمایش آن » همین پیام 
باشد که به نوعی با فراخوانی نیروهای خارج 
از کثور که مدتیست مطرح شده؛ همخوانی 
دارد. با.اين حال گذشت از اين کا 

توانانیست » مخاطبا هم املا در ینجا که 


نقد» نمی‌توان نو 
توان شد که مثلا" به علت و معلولها پرداخته 
نمی‌شود و اگر دو فرزند مرد روستایی و یا 
روستائیان دیگر می‌میرند » به این دلیل نیست 
که کسی از اهالی روستا فرزندش را نگذاشته 
که دکتر شود . از صاحب منصبان جامعه کسی 
را نمی‌بينيم (آنها که در واقع چنین وظیفه‌ای 
دارند) و اگر روستا دربانگاه ندارد» تقصیر 
خود روستائیان است‌که همت نکرده‌اند! در 
فیلم . سئول و باعث e‏ یا خوشبختی 

مردم » خودشان هستند. اگر ا فک همین 
برویم ۰ زنجیره؟ پایان ناپذیری 
خواهیم داشت و اگر وارد مثلا " بافت دراما تیک * 
ویا" پرداخت سینمایی" بشویم ‏ کار از این 
هم مشکلتر و پرتفصیل‌تر است ۰ اوج کار در 
به اصطلاح بیان تصویری» مثلا " صحنه؛ بازگشت 
ب روستا پس از مرگ فرزند است که مرد فرزندش 
را روی دست گرفته و همراه همسرش» در زمینه* 
افق, که ابرهای تیره و درختان خشک هم تصویر 
را شبیه کارت پستالهای مرسوم "غسروب 

می‌کندء همراه با موسیقی غم‌انگیزیراه‌می‌روند . 

7 می‌توان ویزگی‌های این دسته از آثار سینهمای 
» و به ویژه مجید محسنی را , برشمرد . 


زیرکرسی 
ارسلان نامدار و حسین کرد شبستری می‌گفتند , 
و وسط و پایان معتد دارد . مثل یک 

مستقیم . عامل مهم موفقیت فیلم » و این 
که پس از بیست‌سال» همچنان می‌تواند عامه 
تعاشاگر را به سینما بکشاند و گرم نگهدارد » 
همین است . زمینه* روستایی فیلم راء محسنی 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۲۱ 


پیش از اين » با دو فیلم دیگر "بلیل مزرعه " 
(۱۳۲۶) و "آهنگ دهکده" (۱۳۴۰) - تجربه 
کرده و موفقیت خود را درآن آزموده است. 
محور اساسی قیلم » فداکاری است که تقریبا 
درهمهه فیلمهای محستی؛ می‌توان رگ‌های 
پررنگی ت : در فیلم "خواب و خیال * 
(۱۳۲۴) » قهرمان اصلی فیلم . دختری را از 
چنگال توطئه" قیم نابکارش نجات می‌دهد : 
در فیلم " زندگی شیرین است" (۱۳۳۵)» 
جوان تنگدستی» کیف پولی را که پیدا کرده 
به صاحبش بربی‌گرداند و درآخر هم یک چشم 
خود را به رقیب عشقی‌اش که نابینا شده 
می‌بخشد . در فیلم "بلبل مزرعه ۲ (۱۳۲۶) 
جوان روستایی بخاطر دختر دلخواهش دست 
به قداکاری می‌زند. در فیلم "عروسک پشت 
پرده" (۱۳۲۹) ؛ پسر جوانی‌با فداکاری , مائع 
جدایی پدر و مادرش می‌شود . در فیلم "آهنگ 
دهکده "(۱۳۴۰) بیشتر ستله شانس و عشق 
وتصادف و جدایی و وصال , و در فیلم "قربون 
خودم " (۱۳۴۱) مزایای فقر و مسکنت و نکوهش 
و گرفتاریهای ثروت مطرح است ! 

"پرستوها۰ ۰۰" آخرین ‏ فیلمی‌ست که 
محستی کارگردانی کرده و درآن دیز مقمون 
فداکاری نقش مهمی دارد. و به شیوه" همان 
قصه‌گویی که از آن یاد شد , چنان درآن اغراق 
می‌شود تا حسابی برتماشاگر چیره شود . پدر و 
مادر جلال» درکتال رغبت , همه“ دار وندارثان 
را برای تحصیل فرزندشان می‌فروشند . باغ را 
هم که نگه می‌دارند, برای این است که در 


۵ آپاراجیتو 


: سوباترامیتراه موسیقی : راوی 


: ساتیاجیت‌رای , 


زمان دیگری» بازهم فداکاری کنند و آن را 
برای فرستادن پسرشان به خارج» بفروشند. 
پدر در شهر عملگی می‌کند و بعد هم آن‌گونه 
که از ظاهر خودش و کارش پیدا است ؛ به مرحله 
"بنا" و اقا معمار" هم می‌رسد . 
این که فداکاری غلیظ تر شود شبها "حاجی 
فیروز" هم می‌شود و برای مردم دلقکی 
می‌کند. تا دل تماشاگر» حسابی ریش شود. 
حتی به رغم آن که می‌تواند سرباز زند , معلق 
هم می‌زند و صدایش هم برمتن تصویر می‌آید 
تافداکاری پررنگتر شود و تماشاگر انگشت اسف 
به دندان مردم روستا هم برای ساختن 
دربانگاه , همینطور فداکاری می‌کنندو از هیچ 
مقامی انتظار کیک ندارند. نامزد جلال؛ 
فداکارانه منتظر می‌ماند و مادر هم » فداکارانه 
ح را به جان می‌خرد و با پاچه‌های 
رش دکتر 
شود . همه , برخلاف آنچه تماشاگر در اطرافش 
می‌دیده » به نحو اغراقآمیزی فداکارند. حتی 
جلال هم که فریفته" زرق و برق فرنگ شده» 
با نامه“ پرسوز پدرش و بوی خاک وطن؛ از آن 
ناز و نعمت چشم می‌پوشد و باز می‌گردد تا 
برای مردم روستایش فداکاری کند . 

ینه" روستایی فیلم » عاملی می‌شود که 
فلت :الم وا یه کبک لهجه ایی برای 
تعاشاگر شهری شیرین کند . به ویژه که آن هم 
اغراق آمیز است و البته با لهج روستایی 
فیلمهای سالهای اخیر, تقاوت دارد (صدای 
اصلی د از خود محستی است). تیپ کلیشه 


داستان بات ز ند کیی 


براساس رمان بیبهوتی بانرجیه 
: اناگی‌ستگوپتا › کانوبنرجی , 


شانګاره بازیگران 


نرجی ؛ شاندراگوپتا » سی‌گوشاله اه وسفید ۰ ۳۵ میلی‌متریه محصول سال ۱۹۵۶ اپیک 


فیلمز » هندوستان .۰ ۱۱ دقیقه در اصله تمایش از شبکه اول سیمای جمپوری اسلا میا یران :۴ ۱رعر۶۳ 


آپو (اناکی سنگوپتا ) ذه‌ساله » به نزد پدرش که در بنا 


مرش نیم 


منکن نی یزد ارد 


ارس ةجام روحائبت:درآمده یراد 


ا می میرد . مادر آپو (شاندراگوبتا ) برای گذران زندگی به آشپزی در خانواده‌ای 
بن خانواده تصمیم می‌گیرند به "دیوانپور" بروند, ولی آیو و مادرش به نزد 
پدوبزرگ در روستا مي‌رونه 2 : آپو به تحصیل می‌پردازد ؛ و برای ادامه» ت 


ات مایل است. به کلکته 


برود . بفرغم ناراحتی مادر آپو که اینک جوانی شده (سی‌گوشال) ۰ عازم کلکته می‌شود . درآن‌جا» 
علاوه: بردرس» به‌کازهم اشتغال د داردتا زندگیش را بگذراند.. جندبار به نود مادر می‌آید + و آخرین 
باز دز می یا بد که ماذترش نیز مرده انت > هس چیز را ب متا ارد وه از کرو 


* "پاراجیتو" دومین قسمت از سه‌فیلم معروف 
سازنده‌اش است » که زندگی "آپوی"بنارسی را 
از کودکی تا نوجوانی و جوانی بازگو می‌کند . 

تاثیر ویژگی‌های فیلم "دزدان دوچرخه "ی 
دسیکا بر "ساتیاجیت‌رای" نقاش» که او را 
مصمم به فیلسازی می‌کند» به دقت در 
جز به‌جز» اثر مشهود است » خود او درباره" 
انتخاب این رمان مشهور بنگالی برای ساختن 
اولین فیلمش می‌گوید : "من‌پاتربانجالی‌را (که 
تام اولین فیلم او هست) برگزیدم ۰ چؤن 
دارای صفاتی بود که آن را بزرگ و با ارزش 


/فيلم /شماره‌هیچدهم 


جلوه می‌داد , صفاتی مثل انسانیت , شعر و 
واقعیت‌های زندگی". و می‌بینیم که 
در واقع یک اثر نثورئالیستی برای سینمای 
بنگال است . 

تصویرهای ابتدای فیلم_ (آب تنی‌هندوان 
در رودخانه» گنگ, مراسم آیینی » نقاشی‌های 
روی دیوارهای شهر» ورزشکارها , و...) که 
خصوصیات شهربنارس را در سال ۱۹۲۰ نشان 
می‌دهد ۰ علاوه برآن که می‌تواند جنبه ت 
غربی پسندانه هم داشته باشد , 
گرایش فیلمساز را به واقعیتگرابی مورد علاقف 


شده* شتا اوه در زمان خو گل می‌کند 


آن رادر چند فیلم بازی 
lz‏ وجود ا ۰ محستی » علاوه بر سه 
یلم خودش» دوبار هم در فیلمهای 
بازیکر نقش روستایی ساده‌دل است 
چوپان " (معزالدیوان فکری» ۱۳۳۲) و "زیر 
گنبد کبود" (مهدی رئیس فیروز» ۰)۱۳۴۶ 
امتداد این خط, می‌رسد به پرویز صیاد و تیپ 
معروف "صد " ؛ که او بیشتر رویش کار می‌کند . 
در همین "پرستوها ۰۰۰" نشانه‌هایی از کارهایی 
که بعدها در فیلمهای صیاد به طرز اغراق 2 
آمیزتری به آن پرداخته شد, دیده می‌شود . 
مثلا " کل فصل اتوبوس, برخورد مرد روستابی 
با جیب بر و حرکتهای او برای حفظ پولش؛ 
بعدهم صحبت او با پسرش از آخر اتوبوس, 
فیلم» با حذف حدود نیم‌ساعت» و 
گذاشتن موسیقی آرام برروی قسمتیهابی که در 
اصل آواز خوانده شده ( و در بعضی جاها 
کاملا مشخص است . به ویژه در فصل آواز دسته 
جمعی هنگام ساختن درمانگاه, که حتی آن 
هی" آخرش هنوز هم باقی مانده است!) 
به نمایش درآمد . آنچه قابل ا ات 
برداری احمد شیرازی است که هنوز تصویرهایش 
شفاف مانده و در مقایسه با کارهای همزمان 
خود , وجوه تمایزی دارد .و باز ناکید برهعان 
نمایش "پرستوها . 


اشن آشکار می‌کند. این واقعیت‌گرابی "رای" » 
بیش از هرچیز, درخدمت انسان‌گرابی‌اوست ؛ و 
انسان‌گرایی اوبه لحظه‌های فیلم صمیمیتی 
می‌بخشد که با ارزش‌ترین جنبه* اثر را تشکیل 
می‌دهد . دید انسانی "رای"» متوجه آپو" 
وخانواده» اوست. و همین دید صمیمانه 
فیلساز است که صحنه‌هایی مانند تقسیم شیر 
تونط مادر را (که سهم خودش را برای شوهر 
وفرزند می‌گذارد) » چنین موثر ساخته. صحنه 
مرگ پدر با تاکیدهای تمایشی برخود 
مسئله» مرگ» خود را از نحوه؟ تدوین 
تصویر و صدا بدست می‌آورد: پدر می‌میردء 
صیحه* مادر شنیده می‌شود » پرواز پرندگان 
که گویی از فریادزن هراسیده‌اند» و دستی 
که در یک نمای درشت بند لباس سفیدرنگ 


5 2 و دای اوت 


مرکزی فیلم » 
جیت‌رای" از تمامی جنبه‌های وجودی اوء 
بیشتر روی کنجکاوی و سرگشتگی‌اش تاکید 


می‌کند : پرسه‌هایش در کوچه: پس کوچه‌های 
بنارس» کنجکاوی در مراسم مذهبی ,کارناوال» 
ودر برخوردش با آن ورزشکار که در نهایت. به 
کوشایی‌اش در تحصیل منجر می شوند . فیلمساز 
در صحنه؛ موجز و بیسار زیبای سیاهپوست 
شدن ""آپو" , این بعد شخصیتی او را کامل 
می‌کتداء 

در فیلم , یک نقطه. مرکزی توجه دیگرنیز 

بچشم می‌خورد : وجود راهن , که به‌عتوان 

نماینده» سرنوشت درزندگی این خانواده 


۰ ۰ ارگردان 


: امین لوگيج؛ نویسنده فیلمتامه : توری‌یان‌گوویچه مدیر ثیلمبرداری: اونژن میلی 
بسیتی : وژیسلاوگوستیج» بازیگران : آدام سجون ‏ وروگويج: دراکومر روا 


گیدرا + 


لا ا وسیچه دی ۵ میلی‌متری» محصول یوگسلاویه تاریخ نمایش از شبکه اول 


سیمای جمهوری اسلامی آیران : ۱ ۲رعر۶۳ 


درسال ۰۱۹۶٩‏ تن شدید شهر "بانجالوک" 


" از شهرهای کشور بوگسلاوی را می‌لرزاند و 


ضایعات و خرابی‌های فراوان به‌بار می‌آورد . مدیر یکزندان تصمیم می‌گیرد که زندانیان زتدانش را 
0 زاد ند تا در مدت‌یک هفته آن‌ها هم به مردم شهر کمک کنند ؛ بشرط آن که پس از یک هفته؛ خود 


ان باز گردند . 


کر ند رر هروا ی تن ہی اانا کتک ج 


زندان باز می‌گردند . 


فی می‌شود. در قسمت اول این تریلوزی 
ا بعد از دیده‌شدن راآهن 
توسط "آپو" و خواهرش, خواهر بیمار می‌شود 
ومی‌میرد » و در ابتدای همین فیلم » بنارس را 
اولین‌باراز داخل قطار می‌بینیم که "آپو" را 
به‌شهر می‌آورد. دومین ظهور قطار, زمانی 
است که مادر با پیشنهاد صاحب کارش مبنی‌بر 
رفتن به "دیوانپور" روبرو می‌شود . مادر در 
حالی که متفکر است » از پله‌هاً پایین می‌آید» 
صدای سوت قطار را روی نمای درشتی از صورت 
مردد او می‌شنویم » سرنوشت‌شان تعیین‌شده, 
ووقتی که "پو" را درحال خدمت کردن 
ارفتن به 
یوانپور"» مفهومی جز خدمت برای اربابان 
تا آخر عمر ندارد . 

در ده "آپو" قطار را می‌بیند » با علاقه 
وکنجکاوی بدان می‌نگرد» و در صحنه‌ای کدبه 
مادرش اطلاع می‌دهد که می‌خواهد برای 
تحصیل به کلکته برود » شنیده شدن صدای قطار 
قبل از آگاهی مادر از قصد او, کاملا" هشدار 
دهنده است . هربار که قطار بنحوی حضورخود 
را موکد می‌سازد ؛ "آپو" وارد دوره‌ای جدیداز 
زندگیش می شود . 

دنیای جدید که پو" همواره به طرف آن 
کشانده می‌شود , بنحوی نمادین درآن کره* 
کوچکی نمودار می شود که "پو" همواره آن را با 
خود دارد» و کلکته تجسم مادی این دنیاست» 
دنیایی که او رااز زندگی سنتی خانواده‌اش دور 
می‌کند . بجای گذاردن پدربزرگ در صحنه؟ 
یلیر نشانه* آغاز مرحله‌ای جدید در زندگی 

پو" است . 


هدر رده* آثاری که قصد بررسی زمینه‌های 
بزهکاری در افراد را دارند, فیلم مورد بحث 
از سوژه بسیار بدیمی سود برده است که‌جذابیت 
وکشش‌اش را هم در درجه اول » مرهون همین 
بداعت است. 
محتوی اثر» دو مسیر را برای پیشروی 
فیلساز گشوده است. در یک سطح "لوکمیج" 
می‌توانسته. ذهن و نگاه غود را به نحوه 
برخورد زندانیان با زندگی آزادانه مردم 
زلزله‌زده و عکس‌العمل متقابل مردم معطوف 
سازد (که این مایه کاملا " از دست رفته و بسیار 
خام در فیلم باقی مانده است) و در سطحی 
دیگر» تحول روحی زندانیان در مدت یک هفته 
آزادی را پیش رو داشته, که فرصت گسترش 
بعد روانشناسی اجتماعی اثر را برای اوایجاد 
می‌کرده است زک آنچه در ار اول به چشم 
می‌خورد اینست که این مایه نیز با سطحیا 
نگری فیلساز, کاملا " حرام شده است ) . اولین 
بخش فیلم که صرف معرفی شخصیت‌ها می شود» 
وبخش میانی که‌شاهد زلزله هستیم و لحظات 
اولیه آزادی زندانی‌ها, در واقع بهترین 
لحظه‌های اثر هستند» زیرا هنوز فلسفه بافیب 
های خام و نارسای فیلم , و تحولات روحی 
اغراق‌آمیز و غیرفابل قبول زندانی‌ها شروع 
نشده است . 
بخش زندان با استفاده از کلیشه‌مای 
مرسوم » زندانی‌ها و خلقیات متفاوتشان؛ 
رقابت‌ها وکینه‌جویی‌هایشان و نقشه» فرار کا 
بیش در القای فضای زندان و رابطه* زنداتی‌ها 
با یکدیگر موفق است . موفقیت و گیرایی فصل 
زلزله نیز به کمک فیلم‌های ستندی بوجود 


می‌آید که با فیلم اصلی تدوین شده‌اند, این 
فیلم‌ها در نمایش ابعاد واقعي زلزله و مهابت 
آن» و فاجعه حاصل از آن » کاملا" رسا هستند . 
نحوه تلقی رئیس زندان از زندانیان (به 
عنوان انسان‌هایی ذاتا" پاک) ؛ که به‌وسیله 
نمایش اعتماد او به زندانی‌ای که فرزند وز: 
را وجه‌المصالحه مرخصی ( و در واقع فرارش 
قرار می‌دهد) , تمودار گرایش فیلمساز در اتخاذ 
نوعی قضاوت واقع بینانه درقیال این قربانیان 
است» اوج این آعتماد در صحنه آزاد کردن 
زندانی‌هادر میان ناباوری نگهبان و پزشک 
زندان بروز می‌کند. اما اولین انحراف‌ها از 
جایی شروع‌می‌شود که "اسنوهان" (یکی از 
زانیا که طراح نقشه فرار بود ) بدون 
مقدمه. هم‌دستش زا که مسثلة فرارشان را 
یادآوری می‌کند, با گفتن "گم‌شو" از خود 
می‌راند , درحالی که در فاصله طرح نقشه فرار 
در زندان تااین لحظه» هیچگونه رویدادی را 


مدتی که ات رساخدن کودک زخمی به‌بیمارستان 
به انتظا ی عمل«جراجی 


یا بیو موی ینیاز در ها 
شهر, صرف خلق لحظه‌های صرفا" نمایشی‌ای 
می‌شود که در نهایت» حامل هیج‌گونه مفهوم 
باارزشی, که در خدمت پیام و موضوع فیلم 
باشند » نیستند و فقط واجد تاثیرهای زودگذر 
لحظه‌ای هستند . فریاد زندانی‌ای که در خانه* 
ویرانه‌اش عکس عروسی خود وزنش را می‌بیند , 
و وجود زندانی شبع بدست در کلیس (که 
ظاهرا" نمایش دهنده رستگاری معنوی مرد 
است ) , نمونه‌های مشخصی از این لحظ‌ها 
هستند. 

اما مهم‌ترین جز“ اثر» می‌توانست برخورد 
وتلقی مردم شهر در قبال وجود زندانی‌ها 
درمیانشان 8 که بجز در لحظه‌های اولیه 
آزادی از زندان ( و برخوردها صف سربازان 
مسلح) ء نمود دیگری ندارد . 

مایه‌های دیگری هم چون وجود کلاهبردارها 
وتبهکاران ( که‌در این لحظه‌های بحرانی به 
فکر سو استفاده هستند ) و یابرخورد "ایزومرس * 
زندانی با هم سلول سابقش (که نقشه دزدی 
او را عقیم می‌کند) و یا وجود مردان کوهستانی 
با پرچم و سرود و نان شوری که آورده‌اند» 
بدون توجه لازم از طرف فیلمنامه و فیلمساز 
باقی مانده‌اند. وجود پسر تبهکار "اسنوهان * 
ورابطه» او با مادر و پدرش( که بنظر می‌رسد ب 
در کپی کامل فیلم » تفصیل بیشتری داشته) 
نیز نمی‌تواند امتیازی به فیلم بیفزاید . 


بازگشت زندانی‌ها به زندان و حتی 
بازگشت "رامو" ای که به مرخقی 
رفته بود) ۰ 


رئیس زندان ( و هم فیلمساز) باشد» که 
"انسان‌ها هیچکدام ذاتا" شرور و بدکار 
نیستند". ولی بیان و ارائه این تز درحالی 
که هیچ مرحله" تکاملی را نپیموده تا به نتیجه 
برسد , کار باارزشی نیست , زیرا از ابتدا نیز 
برای تماشاگر روشن است که همه“ زندانیان» 
به‌زندان خود بازخواهند گشت . 

e 
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۵ هیولای درون ۱ 


د و گانگیی درشیوة بیان 


ه‌گارگردان » نویسنده" فیلمنامه و سازنده موسیقی : خسروسیناییه مدیر فیلمبرداری : اسماعیلامامی 
تدوین : روجالله امامی ه بازیگران : داوود رشیدی » شلا میربختیار » اسماعیل محمدیه 


دکتر, یکی از مقامهای عالیرتیهه 


ساواک : پس از پیروزی انقلاب به خانه ییلاقی سرمایه‌داری 
پناهنده‌بی‌شود ؛ تأ در فرمتیمناسب از کشور بگریزد . تصاویر مهعی او را میآزارند ؛ وبا مشخص‌تر 


شدن این تصاویر؛ در می‌یابیم , که هسرش را وجه‌المصالحه؛ ترقی خویش قرار داده . و براعدام 


بیگناهان بیشیا 


هفیلم "هیولای درون" دومین ساخته* 
بلند سینمایی و داستانی خسروسینایی » بیشتر 
از آن جهت اهمیت دارد که حاصل‌کارفیلمسازی 
است که تبحر» شهرت وتجربه‌اش‌در روند 
دیگری است » سینمای مستند . 
بررسی_ ارزشهای فیلمهای مستند سینابی 
مقوله‌ای جداگانه است .اما همین اعتبارش در 
سینمای مستند» بررسی تلاش او را در عرضه 
7 داستانی و بلند » هم الزامی و هم مشکل 

. الزامی از آن جهت که ایی دو 
۳ بلند داستانیاش را از بار تجربه‌ای 
آکنده است که کمتر فیلمسازی در این مرز و بوم 
بدان مبادرت ورزیده, و مشکل از آن جهت 
جربه‌ها انتظار. تماشاگر را از کار او بالا 
. و با این معیار است‌که می‌بینیم 
"هیولای درون" فیلمی نیست که بتواند 
از همه جهت‌توقع تماشاگر جوینده را برآورد . 
"هیولای درون" که فیلمنامه» آن 
نوشته* خود سینایی است » برمبنای مکانی از 
پیش معین » نگاشته‌شده.مکانی که سعی می‌شود 
در فیلم اهمیت ویژه‌ای را کسب کند . و در 


هیولای درون ۲ 


مکافات‌عمل 


#"هیولای درون" مخلوطی از یک مضمون 
تکراری( که از شدت استفاده» سادهلوحانه 
در فیلمهای‌سیاسی / اخلاقی بعد از انقلاب 
فرسوده شده) و یک خط تمثیلی حاشیه‌ای 
است. مضمون تکراری» همان شعار"ازمکافات 


عمل غافل مشو" است که در قالب آشتای 
"ساواکی ا تجسم می‌یابد .و خط 
تمث از است در آمیختن 


کلیه‌های این شون ناگ رید با تما 
های هنری و معانی فلسفي. آنچه, اما » 

این زورآزمایی بدست آمده. یک با 
روایتی/ تصویری نارسا و ناسوزون است 
که نه کلیش‌ها را با ابتکار بکار گرفته» و ته 
بهیک آفرینش زیبا و تامل‌انگیز سینمایی رسیده 
است. امل‌مشکل را باید در فیلمنامه جستجو 
کرد که ضعف آن تنها از عدم تسلط براصول 
داستانپردازی و شخصیت‌سازی ناشی نمی‌شود ب 
بلکه امار . در بکارگیری مناظر و شگردهای 
اقضی‌های فیلمنامه دامن‌زده است . 


ان فیلم ۰ ساواکی شکنجه‌گری‌ست 
۴فیلم / شماره‌هیجدهم 


اری رای داده است , مجموعه این توهمات , او را به سرحد جدون و سپس مرگمی‌کداند ‏ 


واقع یک اشکال فیلم نیز, همین مسئله است. 
محدودیت فضا باعث می‌شود که میزانسن‌ها 
با تمام‌تلاشی که بنظر می‌رسد در خلق‌شان 
بوسیله کارگردان انجام شده, تکراری و گاه 
ملال‌آور جلوه کند . 

مشکل عمده فیلم » دوگانگی شیوه بیانی 


داستان است. نقطعنظر و دید کلی داستان 
(راوی) یکی نیست. و از دو فضای کاملا" 
متفاوت‌سود می‌برد . یکی فضای روستا با همه 


خصوصیات فرهنگی و اجتماعی‌اش که طبعا" 
نوم تصویرگیری خامی را می‌طلید, ودیگری 
فضای ذهنی و منشوش دکتر؛ و تصویرهایی 
که لزوما" بایداز فضایی کاملا" متفاوت و 
همچنین ضربا هنگ وفرم تصویری جداگانه‌ای 
سودجوید. قبن این دوحرکت مثفاوت 
در طول داستان از نقاط مشکلې است که در 
یککار دراماتیک, ظرافت فوق‌الماده‌ای را از 
طرف کارگردان (و بیشتر, نویسنده؛ فیلمنامه) 
می‌طلبد . در واقع مشکل کار از آنجا ناشی می 
شود که تفاوت جو فرهنگی , اجتماعی و روانی 
حاکم بردوسوی فضای داستان (یعنی فضای 


که به شیوه* دیگر فیلمهای مربوط به ساواک, 
از او به عنوان "دکتر" یاد می‌شود و در 
پی گریزگاه امنی است که گمنام بماند» اما 
عذاب وجدان و دلهره و هراس لحظه‌ای راحتش 
نمی‌گذارد . فیلمنامه نمی‌تواند بنحوی 
توضیح دهد که چرا دکتر در فصل پاییز» 
دهکده‌ای را پناهگاه خود قرار می‌دهد؟ زیر 
این انتخاب‌با تاکید او براین که ناشناس باقی 
بماند و کسی سر از کارش در نیآورد» هماهنگ 
نیست و به عکس» حضور یک محیط 


می‌گیرد و کارگردان به 

و استعاری از عناصر 
مختلف محیط خزان زده , به این ابهام توجیه 
ناپذیر تن می‌دهد و زیر فشار همین وسوسه 
است که تمام ماجراهای فرعی و حاشیه رفته‌ها 
(به‌ویژه شرح احوال کشدار معصومه و فصل رویا 
که قرار است به تمام پراکنده‌گویی‌ها تحامیت 
بیخشد) به این فیلم اساسا" تک شخصیتی 
تحمیل می‌شود تا کارگردان بتواند از آنها به 
مثابه* ابزاری برای توصیف و تاکید استفاده 
کند . 


پیش از پرداختن به فکرهای تمثیلی 


فیلساز - که عمدتا " تصویری‌اند - به رویه؟ - 


ظاهری فیلم توجه می‌کنیم‌تا نارسایی فیلمنامه 
وحضور تکنیک‌های کلیثه‌ای را بیشتر درک 
کنیم . زمینه؟ روحی و فرهنگی عذاب وجدان 


داخل کلبه‌وذهنیات دکترء و فضای خارج کلبه 

قهوه‌خانه, به عنوان نماینده» جامعه 
روستایی ) همچنان پرقدرتمند که "کارگردان 
سناریست " را به اشتباه انداخته و بجای مطرح 
کردن همه" آتها و نیز تضادهایشان در یک 
فرم واحد» و یکدست ساختن سناریو, فضای 
۳ را در دو شکل کاملا" متفاوت ۰ حتی 

نظر تکینیکی تصویر می‌کند .گرچه این مسئله 
3 دید اول بسار موجه جلوهميکن .یر 
آنچه که در این میان اهمیت دارد 
همگذاری» و تقاط تلاقی این دو فضاست. به 
عنوان مثال در صحنه‌های مربوط به روستا 
(و بیشترء قهوه‌خانه) حتی دید تکنیکسی و 
نحوه کاربرد آن بیشتر به مستند نزدیک است‌تا 
یک فیلم ذهنی - روانی و دقیقا" در همین 
فضاست که وقتی کارگردان می‌خواهد با 
ظن اهالی روستا به دکتر, تعلیق بیافریند» 
ناموفق" باقی می‌ماند. چرا که برای بوجود 
آوردن تعلیق از تکنیک و شیوه بیانی‌اش سود 
می‌برد که برای تصویر کردن دکتر و فضای 
ذهنی‌اش بکار برده می‌شود 
برخورد دکتر و درویش, نوع ن ب 
د کتر و نیز مکث دوربین روي آوء به‌یک سواظن 
پلیسی شبیه است که اوج گرفتن موسیقی نیز 
بر آن تاکید می‌کند, که آين شکل تصویرگیری ب 
خود طبعا" با فرهنگ روستایی و فرهنگ 
شخمیت اجتماعی (درویش) مقایر است. 
در صحبت "مش غلام " و "حاجآقا", یگونه‌ای 
دیگر شاهد این هستیم . در واقع این صحنه 
اولین سئوال را از شخصیت دکتر در داستان 
مطرح می‌کند. ولی اشتباه مونتاژ, و کوتاه 


دکتر و خودکشی هسر او ریشهیابی نمی‌شود 
وکارگردان ‏ به آرائهمقداری‌توضیحات‌کلي‌بافانه 
و عبرت‌آموز اکتفاء می‌کند. طراحسی 
شخصیت زن» بقدری سطحی و کمرنگ است 
که خودکشی او را غیرقابل قبول می‌کند و 
خطابه* ادبی و اخلاقی کب در انتقاد از پستی 


و کجرفتاری هسرش مطلقاً نیست و به 
کلیشه* ساده‌پسندان» فیلعفارسی - توضیح 
دادن بجای نش 


به همین نحو, ان 

نیز گنگ مانده است و رها را او در 
شکنجه‌گری نمی‌تواند توجیه‌سحکمی برای عذاب 
وجدان وی باشد, به ویژه نسبت به‌همسرش 
علقه عاطفی چندان نداشته و حتی حاضر 
بوده است که برای‌پیشرقت‌اداری؛ او را به‌فحشا 
بکشاند . در اجرای این شخصیت‌پردازی ناقص 
نیز, با کلیث‌ها روبروئیم. تعام نماهای 
شکنجه‌گاه» بازاویه‌های روبه بالای دوربین» 
ظاهر مهيب و فیجانی شکنجه‌گران ؛ و نورب 
پردازی جنایی , از یک واژگان سینمابی پیش 
پا افتاده حکایت می‌کند » و روح کفن‌پوش ر 
خنده» لثه نمای چندش آور؛چهره* سفیداب 
زده و دست‌های به جلو کشیده) به اضافه 
تمامی تمهیدات مصنوعی برای ایجاد دلهره 
ووحشت به‌سینمای ترسناک درجه:دو تعلق 
دارد و نثانگر هیچ خلاقیتی نیست. این 
برخورد کلیشه‌ای, در معرفی شخصیت‌های 


زائد فرعی (بویزه قهومچی) نیز بچشم 
می‌خورد . و در کنار دیگر عناصر قراردادی 


۳ 


بودن مکث روی تصویر (ونقطه‌ای که در بوجود 
آوردن تعلیق مورد نظر کارگردان سخت موثر 
است) باعث شده که در کل, این سکانس 
تصنعی جلوه گند . 

فیلم جفرافیا ندارد. رابطه" مکانی ویلای 
دکتر با بقیه روستا , و نیز موقعیت خانه فالگیر؛ 
روشن نیست ۰ تصویر محل زندگی فالگیر نیز 
قابل توجه است » چرا که این فصل کلا " نه در 
ذهنیت تصویری (قسمت مربوط به دکتسو) 
جای دارد» و نه در تصاویر مستندگوته مربوط 
به روستائیان . چرا که این فضا , به خانه‌های 
جادوگران افسانه‌های والت‌د: 


اقراست » 


سینمای‌فارسی (صدای آشنای دوبلورها , موسیقی 
کمکی » و دیالوگ شسته رفته نمایشی ) , آنچه 
می‌ماند ریتم تندی است که فیلم از نیمه پیدا 
می‌کند و در سطح حسی موثق می‌شود. تماشاگر 
را جذب کند. 

با این وصف ؛ کارگردان سعی دارد که 
تعالی طلب باشد و از مرز عادیات بگذرد. 
دریکی دوجا موفق می‌شود ‏ بخصوص در 
تصویر نمادین دو دختر سیاهپوش و بره سفید 
که فکر زیبایی‌ست و بخوبی اجرا می‌شود» یا 
دوپاره‌شدن شخصیت دکتر در پایان فیلم 
(گرچه که انعکاس محوي از تصویر دوریان‌گری 
درخود دارد). تفسیرهای تعثیلی و استعاری 
فیلم , اما » به دلیل آن‌که از متن ماجرای 
اصلی نجوشیده‌اند و در مسیری متفاوت از 
آن حرکت‌می‌کنند , و نارس بنظر 
می‌رسند و برآمده از ارتباط متقایل و یاورپذیر 


و تا آنجا که سراغ داریم » تقریبا " در هیچ یک 
از جوامع روستایی ایران این فضا را تمی‌توان 
یافت. 

قیلم پر از نمادهایی است که بیشتر برای 
پر کردن زمان فیلم عمل می‌کنند. نمادهای 
کلاغ در بند و ماهی گرفتن کودک تا اندازه‌ای 
تکرآری‌تر بنظر می‌رسد » تا تصویر دو دختر 
بچه و گوسفندی که ذهنیت دکتر است . 
بطور کلی فیلم در لحظه‌هایی که مربوط به 
ذهنیات دکتر می‌شود» موفقتر است . مونولوگ 
دکتر با خودش در آینه (آنجا که می‌خواهد 
اعمالش را توجیه کند) و تبدیل آن به تصویر 
هسر_مرده‌اش, از لحظه‌های زیبای فیلم 
است که خاطره صحنه مشابهی از فیلم زیبایی 
شیطان , ساخته* "رنه کلر" را زنده می‌کند: 
داوود رشیدی با وجود نقش‌حساسش, بازی 
چندان چشگیری را ارائه نمی‌دهذ. تحول 
شخصیت آو از یک انسان به یک موجود دیوانه 
(یا انسان - هیولا) بیشتر از طریق گریم و 
تمهیدات فنی مانند دیزالو چهره‌هابه هم 
انجام می‌پذیرد تا کاربرد هنر بازیگری.طراحی 
محنه در بسیاری از صحنه‌ها, بجا و قابل 
توجه است (بجز صحنه* اتاق فالگیر که غلو 
شده است) تدوین فیلم در جاهایی که در پی 
معنی ارزشها و تمهیدات تدوین (مثل تدوین 
موازی) بهره می‌جوید چهره موفقتری از خود 
نشان می‌دهد . بلبشوی ذهنی دکتر از طریق 
تدوین در محنه‌ای که مدام از زندان و شکنجه 
به بازی دخترها بریده می‌شود , بخوبی القا؟ 
می‌شود: 

شاید موفقترین فصل فیلم , نمایش به 


آدمها و محیط نیستند - هرچند که فی‌نفسه 
وبطور مجزا می‌توانند براندیشه‌ای نوجو 
دلالت کنند. تمثیل فیلم از نوعی تقدیر 
حرف می‌زند که در انتظار دکتر است. تا.او 
را ببلعد» و این ثاید دست انتقام طبیعت 
باشد یا چیزی درحد آن . دکتر از همان ابتدا 
دریک رشته دوایرشوم و بدیمن به دام می‌افتد . 
تمای غریب » رمزآمیز و غبارآگین ابتدای 
فیلم » زمینه را برای حضور این تقدیر می‌چیند 
و علائمی مانند سیاهی چادر معصومه ‏ آسمان 
ابری, کلاغ» شاخ و برگ خشک» آب » گدای 
مرموز ژولیده؛ و حتی حیوانات متفکرء درحد 
نثانه‌های شوم با حرکت دوربین و تدوین 
به دکتر پیوند می‌خورند و گذشته از توصیف 
وضعیت بحرانی او, نمایشگر یک سرنوشت از 
پیش تعیین شده هستند. په این ترتیب: سفر 
دکتر به این دهکده» خزان زده» در واقع 
سفری گریزتاپزیر به دیار دوزخ است (سرانجام 
در میان شله‌های آتش مکافات تبهکاری خود 
را می‌بیند). خود دکتر نیز - که گهگاه 
کاربرد عدسی واید او را از ريخت می‌اندازد - 
گویی تا حدی از سرنوشت خودش آگاه است : 
درنخنستین برخورد با معصومه به فکر فرو 
می‌رود و دیدار گدای ژولیده و زنده‌پوش او 
را مضطرب می‌سازد (در اواخر فیلم از نظرظاهر 
به این گدا شباهت پیدا می‌کند ) . 

کارگردان ذر سطح تمثیل نمی‌ایسند و 
ظاهرا " می‌کوشد به یک دیدگاه استعاری/ 
فلسفی نیز دست یابد » و آن ارتباط خشونت 


قدرت رسیدن دکتر در ذهن خود اوست. 
جریان عوض شدن شخصیت‌اش از یک زندانی 
سیاسی توبه‌کرده به یک عامل و آمر شکنجه» 
به راحتی و زیبایی از طریق تصاویر و بویژه 
شکل تمابندی و تدوین‌به تماشاگر منتقل می‌شود 
و با تدوین موازی تخته کوب کردن در وپنجرهها 
و چهره‌های داخل قهوه‌خانه که یکی از معدود 
فصلهای همنشینی موفق در فضای حاکم بر فیلم 
ا(تهو‌خانه و ویلا) است. و به همین جهت 
بر تماشاگر تاثیر می‌گذارد . 

صحنه* انتهایی فیلم, بی‌منطق جلوه 
می‌کند. (گرچه معکن است تصاویری از آن حذف 
شده باشد) ورود نمادین هبولا به درون و 
شکستن ‏ تخته‌کوب پنجره با تصویر واقعی 
تیراندازی آنهم از محلی نامعلوم و توسط کسی 
که هرگز مشخص نمی شود چه‌کسی بوده ؛ تضادی 
چشه‌گیر دارد . اگرچه منطقی‌ترین تصویر بعد از 
ورود تمادین هیولا می‌تواند خودکشی او باشد . 
ولی مسلم است که خودکشی آنهم با چهار 
گلوله که به سینه شلیک شوند غیرممکن است و 
تیراندازی ماموران نیز هیچ دلیل موجه و منطقی 
ندارد (و حتی کشیک کشیدن آنهاء آن هم 
بمدت چند روز در اطراف کلبه) . 

همه“ اینها در کل بدان معنا نیست که 
"هیولای درون " فیلم کم ارزشی است همچنانکه 
در ابتدا گفتم این توقع دیگرگونه از "سینایی * 
است که به خاطر تجربه‌اش در سینمای مستند» 
از او انتظار می‌رود که بینش عمیقتری را راجع 
به جامعه* روستایی عرضه کند . چرا که در بخش 
دیگر و در قسمتهای ذهنی؛ کار او شایسته" 


تقدیر است . 


با غریزه* بشری‌ست. پسر بچه‌ای در این 
فیلم هست که با نوعی بیرحمي معصوماته؛ 
کلاغی را زجرکش می‌کند و از آن بازیچه‌ای 
مي‌سازد . این پسر بچه (یخصوص در صحنه" 
ماهیگیری) با چند تمهید تصویری با دکتر 
هم هویت می‌شود . رنگ سرخ بلوز و فرفره 
او انعکاسی از رنگ سرخ پرونده* ساواک و گل 
روی میز رئیس ساواک و در مجموع » بازتاب 
خون و جنایت است؛ رنگ سرخ در بریدن 
سرمرغ به دست سرایدار روستایی و ظرف 
ماستی که برای دکتر می‌برد , و تاج خروس+ 
به‌نحوی مشخص تکرار می‌شود. توالی این 
رنگمایه - که مطلقا " جز“ لازم صحنه‌هانیست 
بی‌تردید معنای خاصی را می‌رساند و حضوری 
تصادفی ندارد. تفسیر آن شاید» ذاتی و 
ازلی بودن خشونت در نوع بشری باشد و 
یا چیزی در این حول و حوش. (این نکته 
می‌تواند داوری تماشاگر درباره‌ی اعمال تکنج 
گررا تعدیل کند), بهرحال » زبان تفسیری 
سینما اجازه* معنی‌کردن الگوی تصویری فیلم 
را به ما می‌دهد» و اگر این استعاره را به 


ما می‌نهد و به دلیل دست زدن به آن کیفرمان 
یھ 


چ کی سرا اناه اه و 
لزوما " به معنای آن نیست که فیلمساز نیز 
همین دیدگاه را دارد . 
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۰ کارگردان : 
براساس کتاب_ "قلعه" مالویل 
لانوثهه تهیه کننده: کلودندژاره بازیگران 


: ژانلویی ترنتینیان » 
ویلار » روبردری ۰ رنگی + پانویژن » سینماسکوپ ه محصول فرانسه 


محموعه‌ای از ایپامپا 


کریستیان دوشالونژه فیلمنامه: پیر دومایه » کریستیان دوثالونژه فیلمبردار : 


بریل یارده تدوین 


سوق کت هنری 
میشل‌سر ؛ اک دوترون ‏ اک 


در قلعه* مالویل, مردم به کارهای عادی خود مشغولند که انفجار عظیمی رخ سی دهد وتنا 


عده‌ای که در زیر زمین قلعه 


چیم هده‌اید: ونده می‌داند. پین از آن لوم هی شود که دران درد 


عدهه مدودی زنده ماندهاند . گروه دیگری که زنده‌اند , تحت تسلط فردی به‌نام مدیر به سرمی‌برند 


که در 


همکاری با فردی آدمکش, می‌خواهد مالویل را تمرف کند 


. اهالی مالویل با مر دیگر 


افرا , مدیر را می‌کشند و با همکاری همدیگر زندگی نويني را می‌خواهند شروع کنند . پس از مدتی 
که اولین محصول خود را بی‌خواهند برداشت کنتد » هلیگویترهایی که ازسوی کشورهای مالم ناه 
فرستاده شده‌اند » آنها را برای درمان به نقاط امن می‌برند. 


ش از هرچیز » آشکار است که نگاه فیلساز 
ار اتمی و نابودی جهان است . وجود 
ار مت از اهالی مالویل - 
زنده مانده‌اند ‏ و تاکید زیاد دوربین به سکوت 
وهم‌آلود فضای پس از انفجار و رویکرد مردمان 
به ثکل بسیار ساد" زندکی در طی داستان» 
تمایانگر این جتبهه فیلم است. آما در این 
رابطه, فیلم دارای منطق داستانی ضعیفی 
است و سالم ماندن افراد داخل زیرزمین (در 


فیلم می‌خواهد بر پایان‌ناپذیری جنگ و 
خطرنابودی انسانها تاکید کند . به یاد بیآوریم 
صحنه نجات با هلیکوپترها راء و صدایی که 
درآن صحنه از بلندگو پخش می‌شود از موضع 
قدرت است وگو تنها 
کسی از اقراد گرو ب 
تردق میرن و ایک به چچ آست: 
که در ابتدا از زاویه پایین دیده می‌شود » و 
این هثیتی ترسناک به او می‌دهد. آخرین 
نمای فیلم از پشت اسب گرفته شده و نظاره‌گر 
رفتن بلم حامل سهنفر از یازماندگان به سوی 
مقصدی نامعلوم است » و پخش موسیقی‌ترسناک » 
۳۶ /فیلم /شماره‌هیجدهم 


مجموعا " احساس پیشامدهای بد را القا می‌کند . 
اما این تتیجه‌گیری بایست در پی مقدمه 
وثرحی بیاید که در آن علت‌ها گفته شده 
باشد , در کل فیلم ما چنین چیزی را نمی‌بینیم 
که چنان نتیجه‌ای از آن بگیریم . البته در 
همینجا بایست خاطرنثان کنیم که به دلیل 
حذف بسیاری از قسعتهای فیلم» اظهارنظر 
درباره* فیلم با تردید توام است و آنچه 
می‌آید » نظرمان درباره این فیلمی است کمبه 
نمایش آمده, و نه نسخه اصلی.از میان 
شخصیت‌های فیلم , فقط شهردار» مومو, پیر 
زن و مدير در ذهن تماشاگر می‌نشینند و 
می توان در تحلیل فیلم از وجود آنها - 
به‌طور نسبی و در مورد "مومو" با تردید - 
بهره جست. شهردار مردی است دارای ذهنی 
روشن که در لحظ‌های حساس قدرت تصمیم - 
گیری و در عین اقتدار» مرد مهربانی 
است. "مومو" خل است و کارهای او باعث 
تفریج دیگران است ۰ پیرزن کمی عصبانی و 
ایرادگیر است ولی قدرت همدردی زیادی 
دارد و حساب خود را از دیگران جدا نمی 
کند. مدیر که یک فرد ظاهرا" دیوانه است 
وادعای مالکیت و رهبری برمناطق سالم مانده 


را دارد» در حیطه تسلط خود دیکتاتوری 
اعمال می‌کند و ترس و وحشت می‌آفریند , 

از این‌هاکه بگذریم » تکلیف شخصیت‌های 
دیگر روشن ئیست» البته دامپزثک کمی از 
بقیه شاخص‌تر است . او از خونریزی متنقر است 
وبرای اين» با شهردار برخورد لفظی پیدا 
می‌کند . اما این نفرت او و بحث با دیگران 
به‌کجا می‌انجامد؟ این‌هم روشن تیست .اویکبار 
نزد "گری" EE Ta‏ 


E‏ امد ابهامهای فراوان در 
فیلم » یک نقطه" روشن وجود دارد و آن 
اینست که باوجود تمام اختلافها در خصوصیات 
فردی و سلیقه‌ها و خواست‌های گوناگون » 
و این که در این خواست‌ها محق هم هستند ء 
دست آخر به نتیجهه واحدی می‌رسند : کوش 
همگانی برای بقاء . ورمز موفقیت آنها نیز در 
همین تلاش همگانی است . 

اما زیان فیلم آنقدر رازآلود است و آنقدر 
کسل کننده, که بیننده اینها را به دشواری 
دریافت‌می‌کند , افزون براین » پرش‌های ناشی از 
دستکاری» این پیچیدگی‌ها را بیشتر می‌کند , 
به عنوان متال» از حضور و رابطه نامشخص 
دخترک کور» دخترکی که شبیه اوست » و "کتی " 
ان اهالی تونل - می‌توان یاد کرد . شخصیت 
"مومو" - تا آنجا که مادر فیلم می‌بینیم » 
چیزی را در فیلم حل نمی‌کند» نه مشکلی 

می‌آفریند» نه در بازتاب سائل» نقش فرعی 
بازی می‌کند و نه در حل یک سری سایل نقش 
می‌کند . می‌توان این‌طور تفسیر کرد 
- شاید سعبل - شادیها 
وی خو ر و خوش خیالیهایی است که به آنها 
بانظر بی‌اعتنایی نگریسته می‌شود» ولی نبود 
آنها ناراحت کتنده است. در اینجا سکانسی 
وجود مارد که شاید تاکیدی براین تفسیر باشد : 
سکانسی که پیرزن سوار براسب به دنبال "مومو" 
است و او را صدا می‌زند» باتوجه به شکل و 
شمایل غریب" اسب » فضا و رنگهای تیره و 
کثیف جاهایی که پیرزن گردش می‌کند» و 
صدای پیرزن که بیشتر به زوزه می‌ماند» در 
کل فضایی استعاری و سوررئالیستی می‌سازد و 
احساس از دست دادن چیزی بسیار عزیز و 
دست نیافتنی را درانسان زنده می‌کند . 

از یدبا که بگذریم » فیلم در فضاسازی 


وایجاد حس تعلیق - سوسپانس - توانا است . 
بویژه درسکانس انفجار و سکانس پس از آن + 
احساس لازم به تماشاگر منتقل می‌شود . در 


داخل زیرزمین تقریبا " تمام نماهای پس از 
انفجار تاریک است و به سختی می‌توان اشیلا 


را تشخیص داد . استفاد» جالب کارگردان 
در استفاده از واکنش‌های اقراد در برابر 
گرمای شدید - آنهم با استفاده از تاریک‌کردن 


و افکتهای معمولی , صدای افتادن چیزی یا 
نفس کشیدن افراد و امثال ل آن - برای الاق 
احساس وقوع فاجعه زیباست . رفست و 
برگشت ولان" و پیرزن و پرسش یک تفر 
(دیگر"شما چی‌دیدید؟") »و بردن او توسط 
"کولان"» با سکرت‌های بسیار بین این 
صحنه‌ها , احساس ایجاد شده راتشدید می‌کند . 


کدام می‌پردازیم : 
ِ رس هی ره 
“ali‏ دیده نمی‌شود, دوربین با حرکت بازیگران 
گام لرزان اول هماهکن لازم را تدارد: سحتتها دازاق عدم 
تعادل و تقارن هستند» فضاهای خالی زیاد 
بچشم می‌خورد و بازیگران عموما" در یک 
گوشه کادر سنگینی می‌کنند ۰ 

۲ - بعضی نماها از چند زاوی‌فيلم 
برداری شده‌اند» بدون اینکه منطق خاصی 
درنظر باشد . 

۲ - در صحنه‌ای که برای اولین‌بار در 
جنگل کروه شناسایی را مي‌بینیم پایه دوربین 
کج و سطح کادر شیب‌دار است. که بنظر 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان : عباس شیخ‌باباتی ه فیلمبردار : ایرج محمودی»موسیقی متن : محمد 
رضا علیقلی ه تدوین : صمدتواضعیه بازیگران : مهدی چایانی » سعید سعادت » احمد طالبی نژاد » 
علی شیعه و صادق عاشورپوره محصول اداره ګل ارشاد اسلامی استان همدان - ۲۵میلیمتری برنگی : 

نیروهای مسلح ایرانی برای حمله آماده می‌شوند . سه‌تن با موقعیت‌های متفاوت اجتماعی ؛ 
ماموریت شناسایی محل تبرد را برعبده می‌گیرند . در طول راه » که از میان جنگل می‌گذرد » هرکدام 
گذشته‌شان را به یاد می‌آورند. در طی مسر آنها با ماجراهابی روبرو می‌شوند : عزیز؛ شهید 
می‌شود . پیرمردی روستایی که خانوادهاش را از دست داده به آنها می‌پیوندد . و دریایان + رزمندگان 
که قبل از گروه شناسایی به محل موردنظر رسیده‌اند » پیروز می‌شوند . سعید متحول شده و در جبپه 


اتی نان . 


»کار شایسته» اداره ارشاد همدان؛ در 
تهیه* فیلم یاد» گام دیگریست برای شکستن 
انحصار تولید فیلم سینمایی در تهران . 
واما؛ عباس شیخ یابایی با نخستین کار 
سینمائیش, نشان می‌دهد که آشنایی کمی با 
زبان سینما دارد. از همان نماهای تخستین» 
و در ادامه» گسیختگی در فیلمنامه از لحاظ 
تعدد موضوع ؛ عدم تداوم تصویری» شخصیت 
پردازی ناهمگون , عدم صحنه‌پردازی صحیح 
وانطباق منطق داستان با فضاسازی فیلم به 
چشم می‌خورد . 

درسکانس اول , بصیر (مهدی چایانی) ؛ 
سعید (سعید سعادت) و عزیز (احمد طالبی 
نژاد) جهت شناسایی صحنه" تبرد انتخاب 
می‌شوند ۰ پس روبروی دوربین می‌ایستند و 
خود را معرفی می‌کنند. این عمل بیشتر در 

کاربرد دارد و استفاده از آن در سینما » 
چندان منطبق به فرم بیانی این رسانه نیست . 

در طول راه با روحیه و گذشته 
هرکدام بیشتر آشنا می‌شویم » سعید درباره" 
گذشته‌اش صحبت می‌کند که پدرش خود را به 
دار آویخته است (خصوصیات روانی و تند 
مزاجی سید که معلول دوران کودکی وی 
می‌تواند باشد, بدینگونه تا اندازه‌ای روشن 
می‌شود ) ولی نشان دادن زندگی زمان کودکیش 
زائد است و از مسیر اصلی داستان ( که بسیار 
کمرنگ است ) دور می‌شود . به ویژه, فلاکت 
وزاری پدرش با آن نگاههای معصومانه بچه‌ها , 
حال و هوای ملودرام‌های پ 
دارد . همچنین انگیزه" خودکشی پدر هم بسیار 
دور از منطق است. ن 
جبهه رو 


نوبت بصیر می‌رسد که ضمن گفتن 
رخدادهای مهم زندگیش, انگیزه‌اش را از 
آمدن به جبهه بگوید . به گذشته باز می‌گردیم . 
بعثی‌ها روستایشان را بعباران می‌کنند ..خانه 
خراب می‌شود , و اهالی زیرآوارجان می‌سپارند . 
در همین لحظه دوتن نقابدار سیاهپوش 
که ابتدا هویتشان آشکار نمی‌شود» انبار 
محصولات را به آتش می‌کشند که براثر درگیری» 
پدر بصیر را به قتل می‌رسانند. اول کلیت 
این موضوع جا دارد که داستانی مستقل برای 
فیلمی دیگر باشد . دوم » منطق ایجاب می‌کند 


دونفر سیاهپوش بجای آتش زدن محصولات » 
در لحظه بمباران بفکر نجات جان خودباشند . 
این سکانس می‌خواهد تمثیلی از وحدت عمل 
ضدانقلاب داخلی و خارجی باشد اما پرداخت 
ضعیف » آن را کمرنگ می‌کند. با پایان این 
"قلاش یک" , انگیزه بصیر ازآمدن به جبهه 
آشکار می‌شود : انتقام . 

نفرسوم (عسزیسز) فلاش‌بک نسدارد . 
گذ شتهاش‌مبهم است , درحألی که‌روند طبیعی 
و داستان می‌طلبد (و تماشاگر نیز انتظار دارد) 
که او را نیز بهتر بشناسیم . فکر ظریف فیلمساز 
درمورد یک مکانیک با روحیه‌ای اینچنین 
لطیف » در لفافه‌ای هزارلا پیچیده شده است . 

پنجمین نفر» پیرمرد (صادق عاشورپور) 

ماش از آمدن به خط مقدم» 

انتقام گرفتن از بعتی‌ها» بخاطر شهیدشدن 
هسر و فرزندانش است . این خط فرعی داستان 
نیز می‌تواند به همراه آنچه در گذشته برسعید 
رفته است» رویهمرفته فیلمی مستقل شود. 
سعید در سیر تکاملیش» خودکثی پدر را نفی 
می‌کند. پیوبرد. نیز که از خودکشی متصرف 
شده , در این تکامل نقش دارد . 

فتیم که فیلم فاقد صحنه‌پردازی‌های 
صحیح و عدم تداوم تصویری و منطق داستانی 
است که برای مثال به ذکر چند نمونه از هر 


نمی‌رسد منظور خاصی درکار بوده باشد . 

۴ - در چندجا خط فرضی شکسته 
می‌شود » مثلا " صحنه‌ای که علی‌مراد نیروهای 
امداد را می‌بیند و آنان را صدا میکند در 
نمای بعد سیر آنها را در واقع پشت سر وی 
می‌بینیم . و یا دو سرباز عراقی که ابتدا در 
جهت خلاف مسیر آب حرکت می‌کنند و بلا 


فاصله قبل از غافلگیرشدن سیرشان را موافق 
ا آب می‌بینیم . 


(درحالیکه قصد 


زگشت‌نداشته‌اند) 
۵ - نگاه عزیز و حرکت دوسرباز عراقی 
ن بار آنها را می‌بیند» باهم 


فاصله پس از شدن عراقی روی مین » 
اضافی و بلااستفاده است . 

۷ - فارسی صحبت کردن یکی از 
عراقیها باتوجه به اقامتش در ایران توجیه 
می‌شود ولی برای فارسی صحبت‌کردن. دیگر 
عراقیها دلیلی وجود ندارد . 

۸ - در سکاتس آخر (صحنه‌های‌جنگ) 
دائم رنگ عوض می‌شود و موجب تداخل شب و 
روز می‌گردد . 

٩‏ - بازیها و حرکات اکثرا" غلوآمیز 
وتثاتری است (بجز در صحنه‌ای که علی‌مراد 
نیروهای امداد را همراهی می‌کند که در کمال 
سادگی و زیبایی است ) . 

۰ - گروه شناسایی اصلا " به وظیفه‌شان 
ایی ندارند و جالب اینجاست که‌نیروهای 
رزمنده قبل از آنها به خط مقدم میرسند . 
از این ایرادها که بگذریم چند صحنه 


خم درختان درحالی که دوربین برروی دست 
وی را تعقیب می‌کند و گاهی حالت سوپژکتیو 
به خود می‌گیرد ؛ به خوبی ترس و دلهره و 
وحشت سرباز عراقی را به تماشاگر منتقل می‌کند 
دیگر» در صحنهه بمباران روستا. واکتش 
مردم ۰ بخصوص به سرو سینه زدن پیرزن 
روستایی طبیعی جلوه می‌کند. هنگامی که 
پیرمرد (عاشورپور) قصد آمدن به خط مقدم 
می‌کند » در حياط خانه را می‌بندد. در واقع 
او در را به روی همه‌ی تردیدها و ترس‌هایش 
می‌بندد, 

وکلام آخرء اشاره به موسیقی متن 
فیلم است. محمدرضا علیقلی ضمن کاستن از 
ضعف‌های فیلم » اثری شنیدنی ساخته است . 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۳۷ 


تعاون و توزیع فیلم ایران ‏ رنگی ۰ ۳۵ میلیمتری . 
هوحتی اگر در عنوان‌بندی فیلم» نامی از 

ساموتل خاچیکیان نمی‌آمد» تصاویری مانند 
سایه" دست قاتل بر دیوار , که با آلت قتاله بر 
فرق پدر بالاش فرود می‌آید ؛ و نمایی از پاهای 
مردی در خرابه‌های زندان؛ و یا تصویر مردی 
در تاریکی که انعکاس تور بر تینه" چاقو» یک 
چشمش را روشن کرده است ؛ می‌توانست یعرف او 
باشد. گفتگوهای غیرعاميانه و شکسته* فیلم 
(بدون این‌که عامل متبتی باشد) نیز یادآور 
نقل قولی است از خاچیکیان» که در یکی از 
مصاحبه‌های قدیمی‌اش گفته بود از دوبلورها 
می‌خواهد. تا به سیک فیلمهای فرنگی بعجای 
هنرپیشگان حرف بزنند . و دست آخر آین‌که تم 
بالاش با "یک قدم تا مرگ" (دزدان پزشکی را 
هبور بی‌کنند که همکار زخمی تپا را مداوا 
کند) و "عضیان" ساخته* حاچیکیان؛ تا حدی 
اشتراک موضوع دارد . 

فیلمهای خاچیکیان از حیث موسیقی فضای 
مطلوبی می‌آفرینند . این قضای مطلوب ناشی از 
باری است که (ولو بطور ابتدابی ) بهتصویر داده 
می‌شود . در فیلمپایی که رکن اصلی ؛ گفتگو 
باشد هیچ کاری از موسیقی ساخته نیست . 
شمونه* واضح آن نمایشنامه* رادیوبی است که 
موسیقی در آن حکم رابط را دارد و په‌طور عمده 
در نواصل هر دو بخش از آن استفاده می‌شود . 

"بالاش" فیلمی دیست که بتوان هثر تصویر 

تود » اما لحظه‌هابی که تصویر هم در 
آن نقشی داشته باشد» دیده می‌شود. بطور 
مثال اولین باری که در زندان مخروبه. نمایی از 
یاهای یک برد نشان داده می‌شود » برای 
تماغاگر غیرشتظره است و یا لحظه‌ای که 
ژاندارمها در دامنه" کوه دیده می‌شوند از 
عنصر هیجان بی‌نصیب نیست . این‌گونه 
لحظ‌ها , برای آهنگسازی خبره؛ فرصت خوبی 
است . 

اساسا" موسیقی فیلم نمی‌تواند نقش توصیف 
کننده داشته باشد . بروز دادن روحیه" خبیت 
یک دزد . از موسیقی: فیلم. ساخته تیتت ۰ اگر 
این‌کار را برعبده* موسیقی بگذاریم ؛ وارد 
حیطه* اپرا شده‌ایم. موسیقی فقط می‌تواند 
حضور او را اعلام کند. تصنیفی که در فیلم 
بالاش شنیده می‌شود (فکر نمی‌کنم نام دیگری 
غیر از تصنیف بتوان بر آن گذاشت 


زیباست ؟- قی نبا 
سکن است عاملی منفی باشد . تصنیف در سین 
یکی از بدترین بدعت‌هایی است که گذاشته 


۲۸/فیلم / شماره‌هیجدهم 


موسیقی تو صیفی و موسیقی همر اه 
ه کارگردان : اکبر عادقی » با همکاری ساموئل خاچیگیان ه نویسنده* فیلمنا 


هادی ه مدیر فیلمبرداری: جمشید فرحی ه موسیقی متن آذری: منصور تهرانی ۰ 
بخشی » جمشید آریا , اسماعیل محرابی ؛ عزت‌الله رمضانی‌قر » علی برجسته , و 


شده(متفا* تصنیف» در مقاله» مربوط یه 
دیمتری تبومگین آمده است - ماهنامه* فیلم » 
شماره* پانزدهم ) ۰ زیرا پرداختن به آن اگر 
نه غیرمعکن» که بسیار سخت و دور از دسترس 
است . از آنجا که تصنیف دارای کلام است و 
آهنگساز از گذاشتن موسیقی بر روی شعر؛ منظور 
دیگری غیر از ادای موسیقایی کلمات ندارد به 
حوزه* توضیف وارد می‌شود . و آهنگسازی که 
بدین طریق نقش نقال را بر عهده بگیرد ؛ 
هیچ‌گاه با سینما رابطه* منطقی پیدا نخواهد 
کرد . گوش تماشاگر در سینا بیکار نیست که 
بخواهد بطور کامل و مجزا تصنیفی چنددقیقه‌ای 
را بعنود و در مین حال تادر په درک آن هم 
باشد. ذهن او حطوف به چیز کار 
پرده می‌بیند. بویژه این که در 
طول پخش تصنیف ؛ کارگردان نمی‌داند دوربین 
را روی چه موضوعاتی بگرداند . لذا مجبور است 
که برای پر کردن هفت یا هشت دقیقه* طول 
تصنیف » یک سری نمای در مجموع بی‌ربط را 
به‌خورد بیننده بدهد ؛ که در فیلم بالاش چ 
خطایی زوت داده است . پس بهترین جایی که 
می‌توان از تصنیف استفاده کرد , کجاست؟: 
عنوان‌بندی فیلم که البته در همین قسمت هم 
خوایطی حاکم اننت. بهترین کار معکن ایتست 
که تصنیف از فیلم حذف شود . اگر به‌دلایلی ۰ 
اجباری در استفاده از تصنیف باشد . تنها کار 
ممکن حذف بار توصیفی آنست . قدرت توصیفی 
عاطفی موسیقی بسیار زیاد است . لُذا اگر در 
شعر هم کلمات توصیفی به‌کار نرفته باشد» باز 
هم کمترین غفلتی می‌تواند آنرا به آوازی جدا 
از فیلم تبدیل کند. کا اين‌که می‌بینيم. در 
عنوان‌بندی فیلم بالاش؛ این‌طور به‌نظر می‌رسد 
که موسیقی » از رادیوی ماشین پخش می‌شود 

اسفندیار منفردزاده در دو فیلم"رضا 
موتوری" و "گوزن‌ها " از تصنیف استفاده کرده 
است. در اولی شعر نیمه توصیفی و موسیقی 
بسیار سینمایی است. اما بوفقیت فقط در 
عنوان‌بندی است و هنگامی که در اواسط فیلم 
هم مدای خواننده به‌گوش می‌رسد : بر طبق 
همان مشکل همیشگی, فیلساز نمی‌داند با 
دوربین چهکار کند ؛ لذا قهرمان فیلم را بیپوده 
بر موتور می‌نشاند و به‌گردش در خیابانهای 
تهران وادار می‌کند . در دومی شعر غیرتوصیفی 
و از اين لحاظ بسیار سیتماییست . ابا موسیقی 
منفردزاده با محتوای تعزلی خود از عنصر سینما 
جدا می‌افتد. در فیلم "پل"» این کلمات با 
موسیقی مرتضی حتأنه شنیده می‌شود : 


بیا!/ بلبل دیوونه/ پای گل می‌خونه:/ 
ابرو بارونه/ موسم بهاره | دلم تنگ و بی‌قراره 

به‌جز مصرع آخر , شعر غیرتوصیفی است و 
به آهنگسار امان خلق یک ملودی سینمایی را 
داده . علاوه بر این» کوتاهی شعر هم در این 
مورد دغیل بوده اسع 

در طول فیلم بالاش؛ تصاویری وجود دارد 
که موسیقی آن برگرفته از تم اصلی تصنیف است 
که با تار آذربایجانی نواخته می‌شود . وظیفه‌ای 
که در اینجا بر عهده" تار آذربایجانی گذا 
شده بسیار سینمایی از کار درآمده است . پیوند 
بالاش با محیط و اطرافیاتش؛ با نوای همین تار 
پهشکل درستی القا* می‌شود . و می‌بینیم که 
اثیر تکنوازی تار آذربایجانی به‌مراتب از خود 


تصنیف بیشتر است . 

تمنیف که تمی محلی دارد از یک وزن 
سه‌ضربی برخوردار است و ارکستر بطور کامل 
همه" قطه را اجرا می‌کند . و این یعتی بوسیقی 
توصیفی . اما تکنوازی تار. سرعت طودی را 
بسیار کند کرده و با مضراب‌های ملایم , آنرا از 
شکل توصیقی بدر آورده است . ضربه‌های مقطم 
و اجرای کند قطعه, حواس تماشاگر را (که موف 
تصویر هم هست ) از وزن غافل کرده و باعت 
می‌شود که بوسیقی را بطرزی گنگ و میهم 
بشنود . همین نامفهوم بودن ؛ قدرت توصیفی 
روسان را قایم کردده و فقای میناین بذ آن 
می‌بخشد , به‌جز موسیقی تصنیف و تکنوازی تار 
آذربایجانی » بقیه" موسیقی تقریبا" از بین 
قطعه‌های فرنگی انتخاب شده است (نام روبیک 
متصوری به‌عتوان میکساژ » این فکر را که موسیقی 
پموسیله» او انتخاب شده» تقویت می‌کند) ۰ 
موزیک » برغم اين‌که مختص فیلم 
از طریق ضربه‌های موکد سازهای کوبی , 
به‌همراهی درستی با تصویر اگل آمده است» 
چرا که از محتوابی غیرتوصیفی برخوردار است . 
همه“ موسیقی‌های ضطراب‌انگیز » اگر غیرتوصیفی 
باشند ؛ می‌توانند در چدین لحظه‌هایی موثر 
پاشند. اما مزان تاثیر: بستگی به قدرت 
انتخاب دارد. آنچه که سلم است اگر تاثیر 
بسیار خوبی بدست نیاید. لطمهای هم به قیلم 
وارد تمی‌شود:» در تاریخ سیتمای ایران : هییگاه 
در چنین لحظه‌ایی از موسیقی درست استفاده 
نشده . دلیل ساده* آن هم اینست که حالت‌های 

ج تصویر ؛ با موسیقی گوشنواز و محتوابی 
توصیفی همراه شده است . و این چیزی است که 
بطور مطلق » شکست نامیده می‌شود . 


تورج زاهدی 


ساخته نقده: 


حور و 
بقیه از مفحه ۶ 


تغییر اضافه کردن حمله نادر به هندوستان 
است. 

۴ روزنامه" "ایران" در همان تاریخ(۱۱ 
اسفند ۱۳۱۲) در چاپ برنامه* سینماهای 
تهران از فیلم "تورجهان " به‌عنوان فیلم ایرانی 
نام برده است . 

۵- در این مورد به فیلمهای اولیه ساموئل 
خاچیکیان (چهارراه حوادث, طوفان در شهر 
ما؛ یکقدم تا مرگ) توجه کنید که صحنه‌های 
زدوخورد را قابل قبول‌تر و خیلی بهتر از 
فیلمهای هندی ارائه داده است 

۶ توجه کنید به فیلم "قصه عشق " ساخته 
آرتور هیلر و فیلمهای"بوبی" محصول هند 
و"ماهیها در خاک مي‌میرند " محصول ایران. 
در هر سه فیلم , عشق دو دلداده مايه املی 
قرار گرفته است اما هیچ شباهتی در پرداخت 
بين فیلم "قصه" عثق" واماهیها در خاک 
می‌میرند " نمی‌بینید ؛ . درحالی‌که پرداخت 
فیلمساز هندی در فیلم "بوبی" و فیلساز 
ایرانی در "ماهیها در خاک می‌میرند ", به‌هم 
نزدیک است . 

۷ ناگفته پیداست پایین بودن سطح 
فرهنگی تماشاگر شرقی ناشی از شرایط تحمیل 
شده استعمار در این کشورهاست ۰ 

متاسفانه هنوز هم فیلمهایی از این 
دست که حول فهرمان‌سازی فردی و مسئله 
انتقام ساخته شده‌اند » فروش دارند. در این 
مورد می‌توانید در حال حاضر فیلم "یکشنبه 
سیاه" را بووسی کنید. 

4 دلیل را باید در سوژه و پرداخت بسیار 
ابتدایی فیلمهای نوع "هنسای عرب جستجو 
رھ 

١ا‏ سابو(متولد ۱۹۲۴ مرگ در سال 
۳ )| - در کودکی فیلیان بود و توسط وابرت 
فلاهرتی هنگام تهیه فیلم "فیلیان" در هند 

شد. وی بعدها با آن جثه" کوچک در 
فیلمهای انگلیسی در نقش نوکر هندی خوش 2 
طینت و وفادار ایفای نقش می‌کند . 

۱- خلاصه» داستان فیلم , از مجله 
اطلاعات هفتگی شماره ۳۴۲ مورخ ۱۶ بهمن ماه 
۶ نقل شده است . 


۲ - نامها از مجلده اطلاعات هفتگی شماره 
۲ گرفته شده است . 


۲ محبوب خان (نولد ۱٩۰۹‏ - مرک 

۴) کارگردان هندی - بمدت ۱۰ سال یک 
کارگردان فیلمهای افسانه‌ای است . در ۱۹۴۲ 
شرکت خودش را بوجود آورد و از این پس 
تهیه‌کننده» تمام_ فیلمهای خودش است. در 
۲ با فیلم "تقدیر" » نرکس را به عالم سین 
معرفي کرد . فیلم معروف این دو تفر "مادر 
هند" است (نقل از دایرهالمعارف سینمایی - 
تالیف بیژن خرسند ) . 
ا با نگاهی به" فرهنگ قیلمهای سینمای 
ایران" تالیف جمال امید , شیاهنهایی بین 
داستان این فیلم و فیلم ایرانی "زتداتی امیر" 
تهیه شده در سال ۱۳۲۷ دیده می‌شود . 


بروژكتور المو ۰۱۳۰۰ دودبین 
قیلعبردادی او ,میگ مدل ۱۳۱۵ 88 » 


دستگاه ادبت مگتون سوپر۸ و اسپلالیر 
چسبان آوادی) بامارلكباوثربفردش 


دود بین‌فیلمبرداری کانون ۴ سوبر۸ 
با کیفیت خوب بغروش می‌رسد. 
خیاطان ۳۲۱۹۶۰۷۵ 


اس حسسحتح] 
دود بین ډو لادوبد ۲۰۰۰ ۲۰ کبندبفروش 


ھی رسا 
۵۴ 
اسرد د و 


قابل تو جد نیادها و فیله‌سازان 


وداکت ۱۶ میلیعترگه 


دودبین سینعا 


باذع ۱۲-۷۵ ذایس » ,بونیت مخصوص 
برای گرفتن صو بر تاو بز.بونی» کیف و 
کاست ۴۰۰ وّبت: کذو: 


د باطاری» چشه‌ی 


متفیر 9 دریگ ملحقات بفروش عی‌دسد. 
تمه 


از ساعت ۳ تا ع بعد از 


قابل‌توجه 
مدیران سینماهای‌سراسرکنشور! 


6 این خبر که برای اولین بار در 
ایران آموزشگاهی برای تدریس و تعلیم 
علمی و ععلی هترفیلمبرداری وفیلمسازی 


تاسیس و شروع به‌کار کرده است . 


۵ این خبر که شما دوستداران سینما 
بدون شوایط خاص سنی و تحصیلی 
می‌توانید در مدتي کوتاه هنر فیلمبرداری 
و فیلمسازی را فراگرفته و ذوق و استعداد 
خود را جهت دهید , 


@ این خبر که پس از نیم قرن حضور 
سینما در ایران» اکنون شرايطي فراهم 
شده است که استعدادها در یک آموزشگاه 
آزاد جهت یابند. 


۵ این خبر که در پایان دوره قادر 
خواهید بود با مسئولیت در پیدایش یک 
فیلم شرکت داشته و پس از امتحانات 
وزارت کار گواهینامه دریافت نمائید . 


@ کلاسهای فیلمبرداری و فیلسازی 
مجتمع آموزتی ایران از همین امروز 
ثبتنام می‌کند. 


دفاتر ثبت‌نام : 
میدان فردوسی ‏ ۸۲۷۵۰۱ 
ایرانشهر جتوبی ۸۲۸۳۲۶ 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۳۹ 


شار تامشخصی. از عوامل گوناگون» لزوم 
تدوین را پیش می‌آورند. بعضی از روشن‌ترین 
آنها به‌قرار زیرند : ایجاد تنوع ؛ تفییر محنه‌ها 
در جابی‌که داستان فیلم اقتضا می‌کند؛ حذف 
پاره‌های ناخواسته* حوادث؛ به‌وجود آوردن 
روابط پرهیجان یا دراماتیکی که به شکلمهای 
دیگر امکان ندارد, که علتش هم محدودیت 
درمورد بازیگران و بدل‌هاست (مثلا" وقتی که 
تدوین این توهم را باعت می‌شود که قهرمان 
فیلم بسوی شیبهای خیلی تند رودخانه خیز 
بربی‌دارد , که در واقع او هیچوقت نزدیک نقطه 
خطرناک نیست ) ۰ 

استفاده‌های ظریفانه‌تر دیگری که از تدوین 
به‌عمل, می‌آید: در این جپت است که آن‌را 
یدل له عنصری زیبایی شناختی در بافت فیلم 
کند. این جنبه‌های هنری‌تر تدوین راء در 
اینجا شرح می‌دهیم . 

تدوین تداومی : تدوین می‌تواند باعث 
ایجاف تداوم یا حفظ آن هوت همچتین سیب 
به‌هم خوردن تداوم هم می‌شود . قطم مسکن 
است واضح. حتی بیش از حد واضح باشد ؛ یا 
میکن است از چشم تماغاکر. بالنسبه تاپیدا 
باشد . دلایل حفظ تداوم این است که کارگردان 
می‌خواهد جریان حادثه به‌شکل اصلی‌اش نشا 
داده شود و محل قرار گرفتن اشیا و آدمها و 
جمتی که در حال حرکتند , معلوم شود . تداوم 
به این نحو حقظ می‌شود که پایان نما با آغاز 
نمای بعدی: از لحاظ شباهت یا تضاد, مقایسه 
مشود . 

یکی از شبوه‌های پراستعمال برش که براسا 
شباهت و به انگیزه* حفظ تداوم صورت می‌گیرد . 
"قطم - در حرکت "۱ است. در این شیوه» 
بازیگر یا شی*. درست قبل از قطم و بعد از 
E EE E‏ 
طوری پاشد که بهنحو نسیتا" موکدی نظر 
تماشاچی را جلب کند» یعنی حرکاتی باشد در 
یک جہت یا از یک نوع » یا تشابهات دیگری. 
وقتی روی این حرکات مشابه قطع صورت 


می‌گیرد , احتمال این‌که تماشاگر» در حال 
تعقیب جریان حادثه ؛ متوجه عمل قطع نشود» 
افزایش می‌یابد . 

در یکی از صحنه‌های فیلم 2 (کوستاگاوراس 
- ۱۹۶۹) از"قطع ‏ در - حرکت " استفاده* 
فراواتی می‌شود . در صحنه‌بی که ژنرالهای قاسد 
با مامور تحقیق تسلیم ناپذیری روبرو می‌شوند که 
هدفش دستیابی بەحقیقت است» از بکایک 
ژنرالپایی که جلوی او می‌آیند. سئوالهای 
مشابی پرسیده می‌شود. قطمهای سریع روی 
۳ مثابه آنها. تداوم حادی بهصحنه 

٠‏ روشی که با آن» واکتش زنرالها در 

ال تاز میتی تکفا هم ارس کرک بدا 
می‌شود به‌استعاره‌بی بصری برای کیفیت از قبل 
طرح شده* گریز آنا . 

فیلم کوتاه"موج‌شکن " (کریس مارکز ‏ - 
۲ که کبابیش به‌طور کامل از تعدادی 
عکی(تصویر ثابت) تشکیل شده, و از این 
خیث متحضر برد است» مایهبی بر مبدای 
داستانهای على دارد» و 
شخصیت‌هایش بازماندگان یک جنگ اتيان: 
تصاویر ثابت, که مجسم‌کننده* پاره‌هایی از 
زندگی شخصیت‌ها هستند» توسط خودشان در 
تلاعی برای دستیابی به گذشته مورد استفاده 
قزار می‌گیرند . این تصاویر جوهر دفیای مردهبی 
را که در بی‌اش هستند, عرضه می‌دارند. با 
این‌که تماشاگران در تمام صحنه‌هاء جز یک 
صحنه» کوتاه با یک رشته تصاویر غیرمتحرک 
(عکسیا ) مواجه می‌شوند. از طریق قطمهای 
شغد از یک کی به دیگزی اعا حرکت 
شدیدی به آنها القا* می‌شود . تدا صحتهیی که 
در آن واقعا" حرکتی رخ می‌دهد, در پایان یک 
رشته قطمهای روان آست از.زنی خفته که 
چشمانش را باز می‌کند . تماشاگران » درحالی‌که 
به هیچ چیز جر صعدادی عکنی, مربوط نیستند: 
در شگفت می‌شوند از این‌که می‌بینند شخصیتی 


حرکت می‌کند و از این‌که می‌فهمند , کاملا" توهم 
حرکت را پذیرفته‌اند . 
برش از طریق یک مایه» شیوه“ دیگری برای 


شخصیت‌های اصلی به‌دنیای اطراقشان است. 
اولین تابستان"بن " 888 بعد از فارغ‌التحصیل 
شدن است. احساین بیگانگی‌اش وسیله تدوین 


شبانه‌اش یا خانم رابینسون» ب‌تتاوب پشت هم 
می‌ایند. بک او وای از "یی" کے حال پزیدن 


روی یک تخت لاستیکی در استخر غانه" 
پدریاش؛ نمایی داریم از او که می‌پرد به 
زخکخواب اوعد یی از یی" هر جال اطلاح 


صورت که در همان وضع می‌کوشد به مادرش 
توضیح دهد که شبہایش را کجا می‌گذراند . 


تأثیر این نوع تدوین, دوگانه است. مایه* 
فیلم. تماها رآ وعدت می‌بفکده.. و تدوین 
نمایشگر مایه فیلم است . 


صدا هم می‌تواند مبنای وصل نماها باشد . 
موسیقی غالبا" کار انتقال میان صحنه‌ها را 
انجام می‌دهد. در این نوع تدوین؛ یک مايه 
موسیقیوار از صحنه‌یی به صحنه دیگر ادامه 
می‌یابد , حثی وقتی‌که صحنه* بعدی, زمان یا 
مکان متفاوتی داشته باشد . در "فارغ‌التحصیل " 
موسیقی "سایمن " و "کارفانکل * همیتطور بی‌وقنه 
ادامه می‌یاید ؛ در آن حال که "بن "۰ نما پشت 
نیا در جستجوی دختری که دوست تی‌دارد 
کالیفرنیا را زیویا می‌گذارد . در اینجا موسیقی- 
گونه‌یی یکپارچگی در صحنه‌یی به‌وجود می‌آورد 
که بدون موسیقی ممکن بود فقط یک رشته نماهای 
مکرر از "ین" باشد که با ماشینش در جاده‌ها 
وان اسه 

گفتگوهای تداخل‌کننده" هم گاهی برای 
موارد مشکل انتقال نماها , در عین حفظ جریان 
در فیلم الن رنه به‌نام 


حوادت » به‌کار می‌رود . 


"مورییل "۰ در چند مورد گفتگوهای یک صحنه 
تداخل پیدا می‌کند. 
مشکل است که 


با گفتگوهای صحنه قبلی 
در نگاه اول برای تماشاگران 
رابطه* بین 


دارد حرف می‌زند» صحنه* جدید با صدا و 
عوامل تصویری خودش شروع شده است . 

کیفیت عدم تشابه نیز می‌تواند. سزچشد» 
تدوین تاثیرگذاری باشد . در چنین موردهایی , 
تضاد است که از طریق قطع , امکان وصل بین 
نماها را فراهم می‌آورد. در"پدرخوانده" 
(کاپولا - ۱۹۷۲) یک رشته قطمهای رفت و 
برگشتی بین مراسم تعمید و کمین‌گاه خونبار, از 
راه تضاد به‌هم ارتباط می‌یابند . قرمایشات 
اخلاقی پدرخوانده در مراسم تعمید. و 
تببکاری‌هایی که در جای دیکری تحت اوامر او 
رخ داده‌اند, بهتناوب دنبال یکدیگر قرار 
می‌گیرند و ریاکاری‌بی را که لازمه* موضع جدید 
قدرت است , موکد می‌سازند. 
تدوین براساس عدم تداوم : عدم تداوم ۲ 
به‌عنوان شیوهیی برای پیوند نماها موارد 


۰ ۴فیلم /شاره‌هیجدهم 


استفاده زیبایی شناختی دارد . تدوین براساس 
عدم تذاوم » تفییر قابل ملاحظهیی در جنبه‌های 
گوتاگوی. عادنه :بموچوه نآ ورد ضحبه منکن 
استا ناگهان به مکان یا رمان متفاوتی برده 
شود . حوادث فیلم منکن است چند پاره یا 
کاملا" گسسته بەنطر آیند . 

شگردی در تدوین به‌نام "عدم تطابق "۳, 
بکائیسم ساده‌یی برای وصول به عدم تداود 
است. عدم تطابق (نماهای متوالی ) را می‌توان 
درمورد تمام‌وجوه آکسیون انجام داد : جهتی که 
در آن آکسیون پیش می‌رود ؛ محل قرار گرفتن 
آدمپا و چیزها در زمینه صحنه؛ سرعت حرکت 
آدمپا و چیزها ؛ یا اندازه, شکل» رنگ, حجم ه 
بافت, و صدای چیزها . در هر جا که زمینه فیلم 
انتها کند : یکی از خمایی آن پریشان یا حتی 
کنستة ود کدوین پراناس. هدم تداوم 
می‌تواند راهحل درست آن باشد . 

فصلی را در نظر بگیرید که حوادث ریر در 
آن رخ می‌دهند : (۱) بازیگری در سمت راست 
پرده با بازیگر[داپیدای) دیگری حرق می‌زند . 
(۲) بازیگر دوم » نها و در سمت راست پرده: 
به او جواب می‌دهد و شروع می‌کند به صحبت با 
بازیگر اول (۳) بازیگر آول حرفش را می‌زند: 
درحالی‌که هنچتان در سمت راست پرده قراز 
گرفته. این نماهای تطابق نیافته, تماشاگر را 
آذیت. می‌کند . بدین دلیل که تدوین معمولا" 
نقفش این بوده که به. آکسیون روی پرده, 
خصوصیتی مشابه زندگی روزانه پبخشد . 

حالا نمونهء دیگری از یک رشته نما را مجسم 
کنید : (۱) گروهی مرکب از سه مرد» از جمله 
قبرمان فیلم + در سمت چپ پرده. (1] تمای 
نزدیکی از قهرمان فیلم , اکنون درسمت راست . 
گر در مناصر تصوبری یا در گنتگوها دلبلی 
برای این ظبیرجیت نباهد» چنین تدویتی 
باعث عدم تداوم خواهد شد که پاک گیج‌کننده 
است . 

در "از نفس افتاده " (گودار - ۱۹۵۹) یک 
فصل تعقیب وجود دارد مرکب از یک رشته 
نباهایی که از نظر جت روی پرده با هم 
نمی‌خوانند . قهرمان فیلم (ژان یل بلموندو) و 
پلیس به تعقیب و گریز می‌پردازند . در نقطه‌بی 
از این تعقیب . قهرمان به‌سمت راست پرده در 
حال فرار است» اما پلین را درحالی مي‌بينيم 
که به‌سمت چپ پرده تعقیبش می‌کند . بنایراین 
حرکت قهرمان با حرکت تعقیب‌کنندگانش تطابق 
ندارد . قراردادی که در بسیاری از فیلمها برای 
نمایش دادن جهت حرکت حاکم است (و این 
فصل از "از نفس افتاده" آنرا نقض می‌کند) 
می‌کوید. عقیب شده و صقیب کننده باید در یک 
جپت حرکت کنند. برای اینکه این تطابق 
درمورد جهت حرکت حاصل شود ؛ قانون حرکت 
۰ درجه‌بی رعایت. می‌شود » بدین ترتیب که 
به‌منظور قبط حرکات تعقیب شده و تعقیب‌کننده 
دوربین در یک طرق خیایان قرار می‌گیرد که از 
هر دو فیلم بگیرد, و از خط فرضی ۱۸۰ 
درجه‌یی که در وسط خیایان کشیده شده عبور 
نمی‌کند. در "از نفس افتاده" ماشین بلموتدو را 
خی جرفم که از یک کرک غیابان جعت رات 
می‌رود و از کنار دوربین عبور می‌کند. بعد 
ورین از مرفی خیابان می‌گذرد (و مدین گونه 


است که خط فرضی ۱۸۰ درجه‌یی را قطع می‌کند) 
و از پلیس موتورسوار که در حال حرکت به چپ و 
در تعقیب یلموندو است فیلم می‌گیرد . 

در "از نفس افتاده" موارد دیگری از عدم 
تطابق نیز به‌چشم می‌خورد . در یک رشته نما » 
که بلموندو به‌طرف توالت می‌رود » عدم تطابق 
از راه حذف قسمتهایی از صحنه به‌وجود می‌آید . 
که تمونه‌یی از همان قطع جهشیست که قبلا" 
توضیحش را دادیم . کاربرد زیبایی شناختی 
عدم تداوم درمورد جهت حرکت روی پرده و 
تصویر کردن یک آکسیون را به‌تفصیل در بحث 
9 به سیک دوربین گودار بررسی خواهیم 

9 

تدوین گرافیک : برخی از کارگردانها , مثل 
نظریه‌پرداز و فیلمساز معروف روسی » ایزنشتاین : 
تظامهای پیچیده‌بی از تدوین بر مبنای 
ساختارهایگرافیک پروراندهاند - ترکیب بندی‌های 
دویعدییی که خیلی مثابه نظایرشان در 
نقاشی‌ست و مثل آنا برخوردار از خصایصی 
مانند توازن» تناسب, و تقارن است. تدوین 
گرافیک , نماها را بر مبتای انگاره‌های دویعدی‌یی 
که درون آنپاست به‌هم می‌پیوندد 

در فصل"پلکان اودسا" از فیلم "رزمناو 
پوتکین "۰ ایزنشتاین حمله سرباژان به مردم 
پایین پلکان را به‌شیوه‌یی نمایشگر می‌سازد که 
زمان‌بندی‌اش با کیفیات گرافیک پلگان هماهنگی 
دارد. حرکات منظم سربازان؛ که ماشین‌وار 
عمل ی کہ در یغال که با آرانش دای پا 
می‌کوبند » ریتم و نظمی مشابه فواصل بین پله‌ها 
دارد, که با آشفتگی و بی نمي مردم فراری در 
تعارضی است. میان این حرکاتی که | 
گرافیکی متفاوت است , برشهابی صورت می گیر 
که به‌نحوی تصویری تخاصم نمایش داده شده را 


ونی اود - 
در بحبوحه* حمله» کودکی ضربه می‌بیند 
مادرش او را به‌طرف سربازان رونده 


می‌کشاند : و از آنها می‌خواهد که متوقف شوند ؛ 
همچنان که مادر به آنها نزدیک می‌شوده 
سایه‌هاشان روی او می‌افتد و زیر سایه‌ها می‌میرد . 
بارادآمه ییازان ااام بدل بو 
خطوط خشونت‌بار موربی روی سطح پرده‌می شود » 
که به‌طرزی نمادین تبراتدازی به زن حامل بچه 

را به اعمال سربازان بر شد مردم ربط می دهد . 


در ثماهای بعدی» که به زن حامل کالسکه 
بچه شلیک می‌شود » حرکت دایرهیی شکل مسیر 
زن. که واکنش او را در قبال درد نشان 
می‌داهداهمبتای. وحدتیخهی. يهود برای 
تدوین نماهایی که به‌دنبال می‌آید» که یایانش 
به‌زمین افتادن زن و قطعه* معروف سرازیر شدن 
کالسکه بچه از روی پله‌ها است. قبل از این‌که 
حرکت دایره‌یی‌شکل سر زن کامل شود, صحنه 
قطم_می‌شود به نمابی نزدیکی از چرخهای 
کالسکه* بچه, و شکل مدور چرخها پرده را 
می‌کند , قطع به سر مادر که حرکت 0 
کامل می‌کند, قطع به نمای خیلی نزدیکی از 
دست او» چسبیده به کمرش, جایی که گلوله به 
آن اصابت کرده. دستهای او, همچنانکه از درد 
به خود می‌پیچد» قلاب مدور کمربندش را 
گرفته . حرکات زن در سراسر این رشته نماها از 
لحاظ ریتم مشابه‌اند - و این باعث ارتباط 
بیشتر آنہا می شود , 

واژه* فصل ۵ (سکانس) ؛ موقعی مرکزی در 
اصطلاحات ویژه تدوین داشته است. هرچند که 
واژه تدوین تا حدی ابهام ا اما می‌توان 
آن‌را درمورد تصویر کردن یک رویداد کامل 
بهکار برد ؛ یعنی توالی حوادتی ؛ با یک شروع . 
وسط و پایان. گرچه در یک فصل مولا" تدوین 
وجود دارد, الزاما" چنین نیست . 

جابی‌که تدوین وافعا" نققی ایفا کند» یک 
فصل بدین ترتیب قایل تقخیص 
مجموعه‌ای از نماهای به‌هم 
می‌رسازند که‌حادته ,وضعیت 
بهوجود می‌آورد » می‌بروراند , و بعد به 
پایان می‌رساند. نماهایی که صحنه‌های"پلکان 
اودسا " را پدید آورده‌اند, در مجموع یک فصل 
تشکیل داده‌اند. این فصل, ستبری سان 
سربازان پیش رونده و مردم بهوجود می‌آورد . 
موقعیتی را به‌صورت یک حمله تمام جیار پرورش 
می‌دهد ؛ و با پورش بردن به مردم روی پلکان 
واکنش رزمناو, به نقطه؟ پایان می‌رساند . اگرچه 
آکسیون با آماده شدن رزشاو برای حطه به 
ناوکان تزار ادامه می‌یابد , اما تماشاگر احساس 
می‌کند وضعیت اولیه به یک مرحله پایانی رسیده 


1) Curt on motion 
2) Overlapping 4) Mismarching 
3) Discontinuity 5) Sequence 


فصل پلګان اودسا از فیلم "رزمناو پوتمکین به‌شیوه" گرافیک تدوین شده است 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۴۱ 


سال شمار سینمای پس از انقلاب - 


"سال شنار سیتمای پس از انقلاب " بررسی سال به سال 
رویدادهای سینمایی ایران در پنج سال اخیسر است . عمده 
تکیه مطلب » بر روی فیلمهای ایرانی به‌نماپش در آمده در هر 
سال است و سایر مسائل به‌طور گذرا مورد اشاره قرار خواهد 
گرفت . 


دگ رگونی‌های‌مپم 


روزنامه* کیهان (۵9/۴/۳)» در گزارش دومین روز برگزاری | 


ار, چکیده‌ای از سخنرانی حجت‌الاسلام شیرازی سرپرست دایره* 
مبارزه با منکرات » محمدرضا ابراهیمی نماینده* مطبوعات » و حجت‌الاسلام 
سید علی قاضی نماینده» جامعه روحانیت مبارز را چاپ کرده بود. در 
پایان این گزارش, دو توضیح از سوی کیان چاپ شده بود که توضیح دوم 
چتین بود: "روزنامهه صبح آزادگان در روز پنجشنبه ۲۹ خرداد 
اطلاعیه‌ای از سوی بنیاد هنری مستضعفین را به چاپ رسانده بود که در 
آن با استناد به ۱- حکم دادستانی انقلاب ۲ حکم دایره* مبارزه با 
رات توقیف فیلم قیصر را به اطلاع مردم رسانده بود . لکن آیت‌الله 
شیرازی رئیس دایره" میارزه یا منکرات » حکم را ۰۰۰ در دومین روز سمینار 
تکذیب کرد . 

خبر چند روز قبل روزنامه* کیهان (۵۹/۳/۲۹) مبنی بر توقیف 
فیلم "همسفر" توسط دایره" مبارزه با منکرات , نشان می‌داد که آن‌نهاد , 
در آین زمینه نیز فعالیت دارد . کا این که یکی از مسئولان دایره" یاد 
شده , در همین خبر گفته بود که "ضوابط نمایش فیلم» بزودی اعلام 
می‌شود . " 

روزنامه“ کیهان (۰)۵۹/۴/۱۱ متن موارد پیشنهاد شده در 
قطعنامه* سمینار را چاپ کرده بود . پيشنهادها عبارت بود از : 

الف - انحلال انجمن سینماداران » انجمن وارد کنندگان و انجمن 
تهیه‌کنندگان فیلم . 

ب ضمن محکوم نمودن تعطیل بدون مطالعه‌سینماهاکه می‌رفت تا 
توطته‌ای را دامن زند و احیانا" مورد استفاده آفراد ضد انقلاب و گروههای 
فرصت طلب قرار گیرد » اینک جهت بازگشایی مجدد سینماها کمیته برگزارب 
کننده سمینار هیثتی را برای بازبینی و صدور پروانه نعایش فیلم‌های 
موجود تعیین می‌نماید . 
کمیته‌ای با همکاری "هیثت پاکسازی و سالم سازی 
ادارات * جهت رسیدگی به وضع مستضعفین 

د - سمینار حمایت همه‌جانبه خود آرا از بیانیه» حجت‌الاسلام 
شيخ صادق دای در رابطه با فیلم قیصر و وزارت فرهنگ و آموزش عالی 


تشکیل "بتیاد سینمایی جمهوری اسلامی ایران " به‌شرح 


اسایی سینما به عنوان یگ صنعت بوسیله دولت جمهوری 
و حق بهره‌گیری از اتمام امکانات و اعتبارات صنعتی . 

۲- انحلال کلیه دوائر فیلم‌سازی و سععی و بصری وزارتخانه‌ها 

ادارات و موسسات دولتی و تمرکز آنها در بنیاد سینمایی جمهوری اسلامی 
ایران 

یران 


۲ تمرکز کلیه لوازم » ماشین‌آلات و وسائل فیلمبرداری و سینمایی ‏ 


متعلق به دولت در بنیاد سینمایی جمهوری اسلامی ایران. 

۴ تعبین تکلیف مالکیت سالشهای ثمایش دهنده در سراسر کشور 
بوسیله دولت (مصادره, ملی کردن و غیره) و واگذاری آنها به بنیاد 
سینمایی جمهوری اسلامی ایران و اداره و تغذیه آنها ب‌وسیله بنیاد بر 
اساس ضوابطی که بعدا"ازتصویب مجلس شورای اسلامی خواهد گذشت 

۵- ورود انواع فیلم‌های خارجی اعم از سینمایی » تلویزیونی و 


۲فیلم /شماره‌هیجدهم 


ستند و تولید فیلم‌های ایرانی و پخش آنها سوای فیلم‌های علمی و 
تخصصی مورد نیاز مراکز علمی و صنعتی که جنبه انتفاعی ندارد, توسط 
بنیاد سینمایی جمهوری اسلامی ایران انجام شود . 

۶ - ورود کلیه مواد خام » ماشین‌آلات و وسایل فیلم‌برداری و 
سینمایی و مواد شیمیایی مورد نیاز و توزیع عادلانه آن با رعایت اصول و 
مقررات قأنون بازگانی خارجی در اختیار و سئولیت بنیاد سینمایی 
جمهوری اسلامی ایران قرار گیرد . 

۷- ایجاد کمیته‌ای متشکل از نویسندگان و افراد صالح اجتماعی » 
جامعه روحانیت , نهادهای انقلایی و سینماگران متعهد و معتقد به انقلاب 
اسلامی ایران جهت بررسی نمایشنامه و فیلم‌نامه‌ها و ارشاد و راهنمایی 
کارگردانان و سایر هنرمندان و دست اندرکاران سینما و بازبینی و صدور 
پروانه نمایش, 

ایجاد دفتر پژوهش و کوشش در تحقق طرحهای تولیدی در 
زمینه تولید مواد خام و ماشین‌آلات و مواد شیمیایی مورد لزوم در داخل 
کشور تا حد خود کفایی , 

کلیه مقررات سینمایی که از طرف بنیاد نینمایی جمهوری 
اسلامی ایران تنظیم و بهتصویب مجلس شورای اسلامی ملی خواهد رسید » 
در تمام نقاط کشور لازم‌الاجرا خواهد بود . 


برخورد آرا 

روزنامه* کیهان در ۲۲ مرداد »۵٩‏ متن گفتگوی کوتاهی با محمد 
علی نجفی را ب‌چاپ رسانده بود . وی گفت : "نه فیلمی تولید میشود ونه 
کسی اشتیاقی نسبت به آن نشان می‌دهد... برای این‌که در انجام این 
کار» تامین شغلی وجود ندارد. البته نه اینکه فکر کنید با مشکل مادی و 
نیروی اتسانی روبرو هستیم . نه, به‌هیج وجه ".وی ادامه داد که اختلاف با 
بنیاد , همچنان به‌جای خود باقی است . نجفی گفت که فرهنگ و هنر "هیچ 
نقشی در مصادره سینماها ندارد " و در مصادره» سیتماها "هیچ ضابطه و 
معیاری وجود ندارد." وی گفت که برای تهیه فیلم و ورود فیلمهای 
خارجی شوابط جدیدی مشخص شده, "ولي همان قدرتهای غیرمسئول » 
متاسفانه اجازه" پیاده کردنش را نمی‌دهند . 

هفته* بعد (۵۹/۵/۲۰) » در همین روزنامه طی گفتگویی با یکی از 
سئولان وقت بخش فرهنگی بنیاد مستضعنان که نامیاز او برده تشد 
به محمدعلی تجفی پاسخ گفته شد . وی اظهار داشت : "تضاد بر سر نحوه 
و معیارهای تولید اليد فیلمهای ایرانی و پخش و ورود فیلمهای خارجی بود که 
هنوز هم به‌قوت خود باقی است... پیشنهاد (اجازه" ورود فیلم خارجی 
به کسانی که فیلم تولید کنند) با شیوه‌های انقلایی مظابقت ندارد: 
براساس این پیشنهاد , افرادی که فیلمهایی مثل "نفس بریده" و یا "پرواز 
در قفس" را ساخته‌اند , برای وارد ساختن فیلم خارجی مجازند و به این 
ترتیب, دست دلالان و تاجران فیلم » باز هم در کار باقی خواهد 
بود .۰۰ این کار باید به‌عهده؛ افراد مومن و متعهدی که نیاز جامعه* ما 
و محتوای انقلاب ما را درک کرده‌اند, واگذار شود . .. درمورد (تولید 
فیلم ) نیز ما نی‌گوئیم هر سناریو و طرحی قبل از فیلم شدن بهتر است 
بهنظر یک گروه از مسلمانان متعهد و انقلابی برسد و درصورت تصویب + 
امکانات تهیة آن فراهم شود» ولی فرهنگ و هنر با این پینشهاد مخالف 


است ۰۰ . اعتقاد دارد که فیلمها بعد از ساخته شدن باید مورد تایید يا | 
رد قرار گیرقد ۰۰۰ * 


زمینه‌های تولید 
تمامي دست اندرکاران و مسئولان, به‌رغم اختلاف نظرهایشان » 
بر این عقیده بودند که باید در مقابل فیلم وارداتی , از فیلم داخلی 


حمایت کرد . و اعتقاد داشتند که برای رسیدن به خودکفایی فرهنگی در 
زمینه» سینماء بايد تولید داخلی حمایت شود . با این حال » هر گروه» 
پیشنهادهای خاص خود را داشت و خط و روال خاصی را پیشنهاد می‌کرد . 


در زمان دولت موقت» محمدعلی نجفی اعلام کرد که می‌بایست صندوقی 
ایجاد شود و با واریز درصدی از درآمدفیلمهای خارجی به این صندوق » 
این پول صرف تولید داخلی شود . بعدها و در سال ۵٩‏ نیز بارها درباره" 
این صندوق صحبت شد و حتی در انجمن واردکتندگان فیلم کار به مراحل 
آغاز تولید نخستین فیلم از این محل نیز کشیده شد اما هیچ‌گاه به‌نتیجه 
توسید » 

حجت‌الاسلام احمد مادقی اردستانی , ستول شورای بررسی فیلم 
(که در تیم دوم سال ۵٩‏ به آين سمت برگزیده شد) در گفتگویی با 
روزنامه"* کیهان(۶۰/۲/۲۲) سه علت برای آن‌که هنوز در زمینه“ تولید 
داخلی اقدام شایسته‌ای صورت نگرفته است , عنوان کرد: "مشکلات 
اداری» عدم کارایی دست اندرکاران تولید » و پراکندگی نیروهای متعهد 
و متخصص" وی اظهار داشت "اگر مسئولین وزارتخانه جهت تصویب 
ضوابط و آیین‌نامه‌هایی که در این زمینه براساس نه شرقی و نه غربی بودن 
تدوین گردیده است سرعت و همت به‌خرج دهند , سد مهمی از این راه 
برداشته خواهد شد . " حجت‌الاسلام اردستانی » در همانجا پیشنهادهای 
خود را به این شرح ارائه داده بود : 

"دست اندرکاران و خاصه تولیدکنندگان فیلم , باید با معارف 
اعتقادی, عملی و استراتژیکی و اخلاق و روابط اسلامی حداقل تا آن 
اندازه که در مسیر حرکت تولید آنهاست » آشنا شوند و حتی کلاس شناخت 
اسلامی ببیتند ۰۰۰ باید تا حد زیادی از طمع مادی و فقط به‌تجارتی بودن 
و تکاثر محصول فیلم اندیشیدن و تلاش گردن چشم بپوشند... و در 
مرحله* سوم » همگام با ضوابطی که اعلام می‌شود , نیروهای فعال و متعهد 
و نیروهای وارسته* متخصص, همگام و هماهنگ, تعهد و تخصی را درهم 
آمیزند ." 

نکته‌ای که از همان آغاز , مسئولان بر آن پای می‌فشردند این بود 
که صنفی بهنام وارد کننده“ فیلم تباید وجود داشته باشد , بلکه تولید - 
کنندگان باید اجازه" ورود فیلم داشته باشند . با این حال , در عمل» 
چنین نشد . 


احضار بازیگران و خوانندگان 

در نیمه اول سال ٩۵؛‏ دادستانی انقلاب طی اطلاعیه‌هایی که در 
مطبوعات به‌چاپ می‌رسید , تعداد زیادی از خوانندگان و بازیگران سینما و 
تثاتر(آنهایی که در سینما هم فعالیت داشتند) و تلویزیون را احضار 
کرد . احضار شدگان, همگی دارای چهره و نامهای آشنا بودند . نامها در 


اطلاعیه‌های جداگانه , ترتیب مشخصی نداشت (مثلا اول خوانندگان » بعد 
بازیگران و .۰۰ ) بلکه هر اطلاعیه, مخلوطی از آنهابود. ‏ _ 

وقتی که تام نخستین سری افراد اعلام شد » برخی از آنها پیش از 
آن تاریخ به خارج رفته بودند . بسیاری از بازماندگان » گمان می‌کردند که 
درصورت مراجعه به دادستانی » دستگیر و زندانی خواهند شد . عده‌ای 
خود را پنهان کردند و به تکاپ افتادند اما مراجعه» نخستین کسان از 
سری اول احضاو شدگان , باعث شد که بیشتر بازماندگان احضار شده در 
اطلاعیه اول و اطلاعیه‌های بعدی, به دادستانی مرا . از عده‌ای 
از احضار شدگان تنها تعهدی گرفته می‌شد که از آن پس طبق موازین 
جمهوری اسلامی زندگي کنند و در گفتگوهای حضوری به آنها توصیه می‌شد 
که شیوه‌های زندگی گدشته‌شان را فراموش کنند . برای بقیه , چند جلسه 
"کلاسهای ارشادی" تشکیل شد . نکته قابل اشاره این است که در ميان 
احضار شدگان, نام کسانی که تنها به‌عنوان کارگردان یا تهیه‌کننده شهرت 
داشته باشند به‌چشم نمی‌خورد . 

در همان زمان» مخلوط شدن نامهای دارای سو‌شهرت با معدود 
افرادی که حتی می‌توان آنها را دارای حسن شهرت دانست » حساسیتها و 
رنجشهایی . رابرانگیخت و حتی رئیس وقت اداره* برنامه‌های 
تثاتر» ب‌دلیل احضار چند تن از بازیگران معروف تثاتر در کنار بازیگران 
درجه دوم سینمای تجارتی » از سمت خود استعفا کرد . اما چندی بعد» 
همان اندک جنجال نیز فروکش کرد و موضوع با گرفتن همان تعهدها و 
کلاسهای ارشادی پایان یافت . 


دگرگونیهای مهم 

چندی پس از آن‌که دولت شهید رجایی از مجلس شورای اسلامی 
رای اعتماد گرفت » رژیم بعث عراق با حمله» همه‌جانبه خود , جنگی 
گسترده را آغاز کرد . بدیهی‌ست که همه“ مسائل تحت تاثیر جنگ قرار 
گرفت و سینما نیز که حتی پیش از جنگ نیز جزو مسائل دست چندم جامعه 
تلقی می‌شد , بیشتر در سایه رفت . با این حال» به‌دلیل تفاوت مواضع 
این دولت با مسئولان پیش از خود ؛ دگرگونیهای مهمی در زمینه* سینا 
رخ داد . رئیس جمهور وقت , بنی‌صدر, خود را به جنگ و جبهه‌ها مشفول 
کرده بود و دولت که در تعارض آشکاری با وی قرار داشت , دست به 
تفییرات همه‌جانبه‌ای در میان سئولان و مقررات موجود زد . از جمله 
این تفییرات, جایگزین شدن "مهدی کلهر" بجای مهندس"محمدعلی 
نجفی" با سمت معاون فرهنگی وزارت فرهنگ و آموزش عالی و تفییرات 
فراوان در پی آن بود . اعضای شوراها و کمینیونها تغییر کردند , اجرای 
برخی مقررات متوقف ماند و پروانه‌های نمایش, باطل اعلام شد . 

بنا به اظهار حجت‌الاسلام اردستانی (در گفتگویی با روزنامه 
کیهان - ۶۰/۲/۲۳) ۰ شورای جدید کار خود را از ۱۲ مهر ماه ۵٩‏ آغاز 
کرد و با مشکلات و موانع مختلفی روبرو شد , که از جمله نحوه* صدور 
پروانه* فیلم در گذشته بود که متاسفانه آن نحوه* صدور , درمورد فیلمهای 
مبتذل و مخرب و مفسد با شئون اسلامی و انقلابی بودن ملت هیچ‌گونه 
تناسبی نداشت . بدین جهت» پروانه این‌گونه فیلمها از سوی معاونت 
فرهنگی وزارتخانه لغو شد , و از آن پس فیلمهایی که پذیرفته شده است , 
گاهی حداقل 4۲۰ و حداکثر 4۵۰ با معیارهای اسلامی و فرهنگی ما سازگار 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۴۳ 


بوده. " وی در بخش دیگری از همین گفتگو اعلام کرد : "در طول چهار 
پنج ماه تحولات این وزارتخانه و از جمله تلاش شورای بازبینی فیلم » 
مجموعا حدود ۳۴۰ فیلم بازبینی شده که ۲۵۹ فیلم آن مردود و ۱۳۷ 
فیلم پروانه* اکران گرفته است . در بین این فیلمها حتی یک فیلم هندی و 
یا ترکی دیده نمی‌شود و یا فیلمی که اسیر ضعف تکنیک و هنر باشد , کمتر 
وجود دارد . 

حجت‌الاسلام اردستانی در مقاله‌ای که در روزنامه» کیهان 
(۶۰/۴/۴) توشت , خاطرنشان کرد که در بررسیهای انجام شده در آغاز 
کار شورای جدید » دو راه پیش رو بود. یکی تعطیل سینماهاء و دیگر 
حرکت "کجدار و مریز" و رهبری تولید در حین کار. وی ادامه می‌دهد : 
"سرانجام راه دوم انتخاب شد ولی متاسفانه این راه هم محصول 
چشمگیری نداشت و در طول هشت ماه از مجموع ۴۱٩‏ فیلم فقط ۲۵ فیلم 
فارسی با زحمت و ارفاق توانست موفقیت دریافت پروانه را بدست آورد ۰* 
وی» بار دیگر در مقاله‌ای در همین روزنامه(۶۰/۶/۲۳) علت 
بودن میزان تولید را "عدم توان اسلامی انقلابی بسیاری از عناصر 
توا ؛ کندکاری سئولین امر؛ عدم زمینه‌سازی مساعد از سوی 
دولت » و بالاخره سوءاستفاده* برخی از سینماداران و واردکنندگان فیلم" 
عنوان کرد . 

از سوی دیگر؛ مهدی کلهر معاون فرهنگی وزارت فرهنگ و آموزش 
عالی » در گفتگویی (روزنامه» اطلاعات - ۶۰/۷/۹) علت رکود تولید را 
چنین اعلام کرد : "تولید فیلم که امری فرهنگی نسبتا بلندمدت و کاری 
گروهی است, نمی‌توانست در شرایط بعد از انقلاب با جو متحرک و 
ارزشهای نوين اجتماعی » محاصره" اقتصادی و جنگ تحمیلی و غیره راه 
خود را بیابد. لذا باید توجه کرد که انتظار شکل‌گیری به این سرعت 


حجت‌الاسلام اردستانی در گفتگو با روزنام" کیهان (۶۰/۲/۲۰) 
اعلام کرد که در شورای بررسی فیلم + "نمایندگاتی از اداره سیاسی 
ایدئولوژیک ارتش, سپاه پاسداران, جهاد سازندگی» بنیاد هنری 
مستضیفین , اداره" نظارت و نمایش, جامعه* روحانیت , و تعدادی دیگر از 
دوستانی که به‌طور مستقل این مهم را انجام می‌دهند " عضویت دارند , 

مسئولان امور فیلم و سینما پس از مهرماه سال ٩۵؛‏ با دو مشکل 
عمده مواجه بودند : یکی مسئله جنگ و محدودیتهای اقتصادی ناشی از آن 
که بر مقوله ورود و تولید و نمایش فیلم دیز تاثیر گذاشت . و دیگر , مستله* 
دگرگون کردن مقررات و افراد و روابطی که پیش از آن با سینما ارتباط 


داشتند , 


اعلام ضوابط‌تولید 

حجت‌الاسلام اردستانی و سایر سئولان و ثخصیتها عدم شناخت 
دست اندرکاران سینما از اسلام را یکی از مهمترین دلایل رکود تولید 
عنوان کرده‌اند. مسئولان "مرکز اسلامی مطالعات هنری و فیلمسازی" که 
از اواخر بهار سال ۵٩‏ کار خود را آغاز کرد , در کفتگویی با روزنامه 
جمهوری اسلامی (۵۹/۸/۱۸) در پاسخ به این پرسش که تایحال چه 
مشکلاتی در زمینه" هنر داشته‌اند , گفتند : 

"لا ما دو مشکل داشتیم . یکی این‌که متاسفانه آن مراجعی که از 
۴یلم / شماره‌هیجدهم 


مسائل فقهی و اسلامی صاحب‌نظر هستند در زمینه هنر خیلی کم کار 
کردهاند و هیچ ملاک و چهارچوب دقيق و درستی الان در دست نیست که 
ما فورا بخواهیم بر آن آساس شروع کنیم . .. مشکل دیگر ما تکنیک بوده و 
هبینطور که می‌دانید در زمانهای سایق مسلمانهای متعهد کمتر میرفت 
سرا رشت‌های هنری و تبلیناتی که رژیم سایق بیشتر روی آن تاکید داشت 
و آنها را مسخ کرده بود و مسلمانها نمی‌رفتند و نتیجتا این تکنیک‌ها را 


| کمتر مسلمانهاً وارد هستند و این یکی از مشکلات بزرگ ما است 


با این حال» علاوه بر ضرورت تدوین چهارچوب هنر اسلامی» 
همواره بر تعیین ضوابط قانونی تولید نیز تاکید می‌شد. 
محمدعلی نجفی » فیلمها بدون بررسی فیلمنامه ساخته می‌شد و فیلمها را 
برای گرفتن پروانه ارائه می‌دادند اما سئولان بعدی؛ با توجه به 
معیارهای متفاوت و سختگیرتری که داشتند , ضوابطی را در ششم آذر ماه 
٩‏ به‌عنوان مقررات ناظر بر تولید فیلم » اعلام کردند . متن اطلاعیه‌ای 
که از سوی معاونت فرهنگی وزارت فرهنگ و آموزش عالی صادر شد یه این 
شرح است : 

"برای تحرک امور تولید در صنعت سینماثی داخلی و انطباق 
محتوای فیلم‌های سینما ئی با فرهنگ عملی اسلام » معاونت فرهنگی وزارت 
فرهنگ و آموزش عالی به تولیدکنندگان فیلمهای سینمائی پیشنهاد 
می‌تماید. از موضوعاتی استفاده نمایند که روح امید به ایزد و ایثار و 
فداکاری در راه خدا, اتحاد و همکاری و مقاومت در مقابل مستکیران؛ 
سازندگی نکار و خلاقیت و قیام در مقابل کثار , تواضع و فروتنی در 
مقابل مومتان » و پرهیز از ظالمان را,در بیننده* فیلمهای سینمائی زنده و 
تقویت سازد و نیز جهت جلوگیری از ضرر و زیان مادی تهیه‌کنندگان : 
مراحل زیر جهت صدور پروانه“ ساخت به تولیدکتندکان پیشنهاد 
می‌گردد : 

مرحله" اول: بررسی ستاریو - مرحله* دوم : بررسی صلاحیت 
کارگردان و هنرپیشگان - مرحله سوم : نظارت بر امور ساخت فیلم - 
مرحله* چهارم : نظارت بر امور صداگذاری و مونتاژ ‏ مرحله* پنجم : 
بازبینی نهائی و صدور پروانه* نمایش, 

بدیهی است فیلمهائی که مراحل فوق درباره" آنها اجرا نشده 
» کمافی‌السایق تنها در یک مرحله بازبینی نهائی شده و درصورت 
داشتن صلاحیت , پروانه* نمایش آنها صادر خواهد شد" 


فیلمهای خادجی 


درسال ٩۵؛‏ بهویژه نیمه" اول آن ؛ فیلمهای سیاسی تحت تاثیر 
فضای عمومی جامعه » تعداد فیلمها را تشکیل می‌داد . با این 
حال» نخستین های کوشش عامه" تماشاگر برای دست‌یافتن به 
تنوع و گریز از آن فضا, با نمایش چندباره و موفقیت فیلمهای نورمن 
ویزدم آشکار شد . به دلیل اعمال نظارت بیشتر از سوی دولت , البته 
از میزان فیلمهای جدید کاسته شد اما تعدادش هنوز به‌حسدی بلود 
که پاسخگوی بازار نمایش فیلم باشد . بنابه اظهار محمدعلی نجفی در 
گفتگویی که مجله* تصویر ۵٩‏ ( شماره* سوم - اردیبهشت )۵٩‏ آن را 
نقل کرده ,از ابتدای این سال» "ورود فیلم در انحصار دولت قرار 


گرفت ." با این حال , در آدامهت همان اختلاف‌نظرها و روشها , وی در 
همانجا گفت که بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان » فیلم هم وارد می‌کند 
و "گروهی از طرف این بنیاد به کشورهای اروپایی می‌روند و می‌گویند 
تنها ارگانی که صلاحیت خرید فیلم را دارد ؛ ماهستیم ۰" درهمین 
گفتگو, نجفی اعلام می‌کند که چون گفته شده سینماهامرکزاشاعه فساد 
تست است و او هم سرپرست آداره کل امورسینمایی کشور است» به 
ان اعترای: از خردادماه سرکارش حاضر نخواهد شد . وگویا یک روز 
را می‌کند اما دوباره به‌کارش ادامه می‌دهد . بهرغم گفته؟ 
نجفی دولت در زمینه* ورود فیلم اقدامی نکرد اما ورود فیلم توسط 
وارد کتندگان » بسیار محدود شد. درهمان زمان» یکی از مسئولان 
یاد اعلام کرد که هیچگاه فیلم خارجی وارد نکرده‌اند و فیلمهای 
نها متعلق به موسات مصادره شده است . همچنان که پیشتر آمد» 
پس از جایگزینی سئولان تازه؛ پروانه‌های گذشته لغو شد . مهدی 
مستود. شاهی سرپرست وقت اداره کل نظارت و نمایش در گفنگویی 
(کیهان - ۶۰/۱/۹) اظهار داشت : 
"قبلا (تا مهرماه )۵٩‏ فیلمهایی برروی اکران بودند که اکثرا در 
اثر داشتن روابط جواز نمایش گرفته بودند . بنابراین ماتصمیم گرفتیم 
در نمایش فیلمها تجدیدنظر کنیم . از صاحبان فیلمها درخواست کردیم 
که فیلمهای خود را برای بازبینی برای ما بفرستند که متاسفانه با عکس- 
العمل آنان روبرو شدیم . مامهلت مزبور را تمدید کردیم و آنها مجددا" 
نیآوردند و این‌کار باعث شد تا پروانه ۲۰۰ حلقه فیلمهای ایرانی را 
بی‌اعتبار اعلام کنیم . در زمینهه فیلمهای خارجی‌نیز اشکالاتی وجود 
داشت که به آنها تا ۱۴ اسفند (۵۹) مهلت دادیم . هدف از این کار» 
ایجاد خطی براساس نه‌ثرقی نه‌غربی است ... ما مجبور شدیم اعلام 
کنیم که فیلمهای خارجی را نیز برای بازبینی بیآورند و تاکنون حدود 
۳ حلقه (عنوان ) فیلم جواز نمایش گرفته‌اند که ازاین تعداد تنها ۲۱ 
فیلم ‏ ایرانی است و بقیه از کشورهای فرانسه» ایتالیا, انگلستان؛ 
آمی. پونیه, کره؛ الجزابر؛ و فیلمهای مشترک لیبی و فلسطین و 
ی 
حجت‌الاسلام اردستانی نیز در مقاله‌ای (اطلاعات - ۶۰/۸/۲۸) 
پیرامون نابساماتیهای قبل از مهر ۵٩‏ نوشت : "به اعتراف مکور عده‌ای 
از دست‌اندرکاران و تولیدکنندگان داخلی » مسئول اداری وقت حدود 
۰ پروانه دراختیار انجمنهای واردکنندگان و سینماداران گذاشته‌بود 
که آنان طبق نظارت و صلاحدید سودجویانه و "نان قرض دادنها* 
پروانه‌هارا میان خود تقسیم کنند و جواز اکران صادر نمایند. که 
شرافت قلم اجازه نمی‌دهد حتی نام آن فیلمهای آنچنانضی را 
بیآوریم ۰.۰ موجود اولین کاری را که انجام داد ... پروانه؟ 
حدود ۷۵۰ از اینگونه فیلمها , اعم از فارسی و خارجی را که بقول 
دست‌اندرکاران "پروانه» الله" داشت » باطل و بی‌اعتبار اعلام کرد؛ 
که برخی » از محصولات خود آنچنان وحشت داشتند که حتی جهت 
بازبینی (مجدد) هم جرئت نکردندفیلمهای خود را آفتابی کنند» 
ورال ال او E‏ راه ضربه دردناکی خوردند و کارشکنی‌های 
مختلف مذبوحانه نمودند و موثر واقع نشد 
از میان فیلمهایی که در سال ۵٩‏ به‌نمایش درآمد »و کم‌وبیش در 


روال فیلمهای پرفروش سال ۵۸ بود» اینها را می‌توان نام برد :راهیان 
مقصد نامعلوم » چگونه فولاد آبدیده شد» آزادیخواهان رودزیا » محکوم 
به اعدام » چه‌گوارا, سالواتوره جولیائو» دستها روی شهر» کوبا؛ 
ام سیاه» کوبا و فلسطین زنده می‌مانند » دفاع از حق » بورژوای کوچک 
کوچک» ویتنام ۰۷۳ بادهای اورس, دسامبر, دادگاه ویژه , آفریقا 
بیدارباش, کرامول » پناهنده , توطثه در پاراگوئه , ترور , فاجعه» ۲۰۰۵+ 
نهضت مقاومت, روزهای سیتامبر. غنچه‌های سرخ» حماه" چهگوارا؛ 
دون‌آرام » دست کثیف استعمار, رم‌شهربی دفاع «مبارزین باسک ,شجاعت 
مردم » فاشیست‌ها ؛عروج» فدائیان فلسطین » یک روز بخصوص, زنده 
بادلومومبا » الجزایر» آنقلاب فرانسه ,نبرد استرلیتز, چهل ویکمین : 
قیام بردگان ‏ مارپیج» مدرسه ضدجاسوسی » خرمگس, نامت را بخاطر 
بسپار» منظومه پداکوژیې + بازپرسی بپایان می‌رسد , کلمد" شیرین 
آزادی, بیداد , » برادران چروی» فرزندان انقلاب ؛ 
O‏ گرد جواکان ء طاح ید سرتیشت یک ربا 

این فیلمهای جنگی و سیاسی یامنتسب‌به سیاست راء فهرست ناب 
همگونی از فیلمهای کمدی وتفریحی همراهی‌می‌کند : بساز و بفروش» 
ژاندارم فضولباشی ,ولگرد و خشن؛ سربازهای چوبی» به‌من‌میگن 
غیرتی » نورمن در فضا؛ شاه‌ظالم پسر زارع » شهر دیوانه دیوانه» 
رستوران بزرگ » ولگرد استثنائی » جاده‌صاف‌کن » صادق‌خان » نبردصادق 
خان ؛جنجال‌بزرگ » کارآگاه نیم‌وجبی» علاءالدین و چراغ جادوء 
مرد روز» ترینیتی علیه یانگی‌ها , هنگ پوشالی » ماهیگیر زبل , شید 


بمب و فلفل,بوفالوی سفید ؛ 


محدودیشهای پسراز شروع جنگ 

باشروع جنگ تحمیلی , به علت اجرای برنامه خاموثی شبانه و 
کوتاه‌شدن روزهاء نوبتهای نمایش فیلم در سینماها به دو سانس در 
بعدازظهر محدود شد که در روزهای تعطیل» یک توبت صبح نیز به آن 
اضافه می‌شد . از سوی دیگر, مدیران سینماها موظف بودند به‌هنگام 
اعلام وضعیت قرمز» نمایش فیلم را قطع و تماشاگران را از سالن خارج 

» و مسئولیتی نیز در بازپرداخت پول تماشاگران » نداشتند . تشویش 
بهسیب بمبارانهای هوایی به همراه سار عوامل نیز باعث شده بود که 
آغلب» همان دونوبت نمایش روزانه نیز تماشاگر اندکی داشته باشد. 
همین شرایط باعث‌شده بود که پرده“ همه" سینماها » انباشته از قیلمهای 
تکراری و انباری شود » که خود نکراری‌بودن فیلمها نیز, رکود سینماهارا 
تشدید می‌کرد . به تدریج که از اعلام وضعیت قرمز کاسته شدوخاموشیهای 
شبانه نیز آن شکل جدی غاز جنگ را از دست داد» تعداد نوبتهای 
نمایش روزانه» سینماها افزایش یافت و چند فیلم تازه روی پرده‌آمد . 

اما محدودیت عمده* ناشی از جنگ دراین زمینه ممنوعیت ورود 
فیلمهای خارجی بود . به دلیل مسائل اقتصادی مربوط جنگ » دولت به 
بانک مرکزی دستور داد که از گشایش اعتبار برای ورود فیلم خارجی 
خودداری کند. در آغاز» به قراردادهای‌پیش از شروع جنگ اجازه" 
گشایش اعتبار داده می‌شد اما چون عده‌ای موفق شدند قراردادهای 
ساختگی اراثه دهند , ورود فیلم توسط واردکنندگان به‌کلی معنوع‌شد . 


شاره‌هیجدهم /فیلم /۴۵ 


کن راسل" بیتداگر جروت فیلمی دارد 
بهنام "مسیح وحشی " که آن‌را در سال ۱۹۷۱ 
ساخته است و از جمله کارهای خوب و معروف او 
در زمینه طنز و شوخی پنهانی ؛ همراه با روحیه 
رومانتیک وی است که در غالب آثارش آشکار 

داستان فیلم نمایشگر ماجراجوتی هنرمندی 
ایده‌آلیست ؛ و بیانگر خیالهای باطل او است . 
او مجسمه‌سازی فراتسوی به‌نام "هاتری گودیه* 
است که در سن بیستو سه سالگی » می‌میرد . او 
هنرمند رمانتیکی است که به یک دنیای تخیلی 
پناه نمی‌برد. در لندن در میان کارگران 
ساختمانی کار می‌کند و در کپری که دری آهنی 
آن‌را از خیابان جدا می‌کند؛ زندگی می‌کند . 
نزدیکی او به زندگی پرجنب و جوش خیابان 
تشان دهنده‌تمایل وی به روبروتی با دنیای 
چرکینی است که هترمندی همچون چایکوفسکی 
از آن می‌گریزد . او به برتری دید هنرمند ستقد 
است اما نخوت و جسارت خاصی را در کارهایش 
نشان می‌دهد. نماینده* هنرمندان‌تجربه‌گرای 
عصر خاضر است که در برخورد با سعتهاء 
بی‌شکیب و مشتاق به غکستن تایلوها هستند . 
کارگردان مي‌خواهد بگوید که همان بی‌پروابی که 
هتر کودیه" را تیرو می‌بخشدا: بسوی برکش دير 
سوق می‌دهد . در جایی از فیلم » او به دلال 
شروتمند آثار هثری قول مجسبه‌ای را برای صبح 
روز غد داده است . تصمیم می‌گیرد سنگ قبری 
را از قبرستان‌یدزد دو تعام شب را جبت ساختن 
مجسه‌ای صرف کند . در اینجا تلاش‌هنرمند در 
مبارزه با مرگ با موفقیت و بیروزی همراه است 
ولی ضنا" آشکار می‌شود که در بی‌گیری 
ذعتی‌اش دومۍ شقاوت و سماجت دارد. در 
نمایشگاهی که پس از مرگ او از آتارش تشکیل 
می‌شود ۰ دوربین با حرکاتی لغزان و روان 
ژیبایی مجسه‌ها را قبط می‌کند. در صحنه* 
قبلی "گودیه" گفته بود که هنر بدون وجود 
بیننده موجودیت نمی‌یاید ۰ و در آغر فیلم 


برداشتی طنزآمیز از ظهور مسح و نوآوری او در 
SE A ak‏ سا 
جدید ان 

این کارگردان در سال ۱۹۷۲ با ساختن 
فیلمی به‌نام "تامی" تنفر خود را از دنیای 
جدید بیان می‌کند. فیلم ملو از حرفهای 
کلیشه‌ای درباره فامله بین تسلها , جواتان در 
برابر اجتماع؛ و پرستش بت‌های دروغین از 
موی جوانان است . در این اثر وجوه تعا یز ميان 
مذهب و دتیای نمایش از بین میرود . کارگردان 
خود عقیده دارد که کلیسا امروز چیزی پیش با 
افتاده و مایه سوداگری شده است حال آن‌که 
ستارگان بزرگ بوسيقي یاپ امروزه از چنان 
احترامی برخوردارند که در گذشته فقط مختص 
قدیسین کلینا بوده است"راسل" می‌خواهد 
موداگری کلیسا و شرارت‌هابی را که بنام ایمان 
اجام می‌شود: محکوم کند. و از طرلی 
می‌خواهد. ارزش‌های سنوی راستین را ارج نهد . 

"تامی" فیلمی ابتکاری ولی خسته کننده 
است » زیرا به صحنه‌های هیجان‌انگیز عامه‌پسند 
محدود است. موسیقی آشفته فیلم تمایانگر 
تهوع و جنون محتوای آن است . حتی تصاویر 


۶فیلم /شماره‌هیجدهم 


کن راسل در فیلم "مسیج وحشی " روایتی 


ا E‏ فلع کلیشه‌ای هستند . در 

صحنه تکنیبب را کا 
لباسهای فيد و ماک قدگاز: باده فرنکۍ 
را به‌زمینی معلو از گلهای زردرنگ می‌باشند : 
تامی نیز؛ به‌گونه‌ای» روایتی از مسیح ساصر 

موج حاکم آن سالا در قرب موجب ساختن 
چنین فیلمهایی شد. جوانهای سرخورده و 
عاصی جوامع غرب که محیطزندگی را با آن همه 
مشکلات و آصول قراردادی غیرانسانی غیرقابل 
تنل می‌دانستند. سرکشی آغاز کردند؛ که 
این مسئله بطور کلی در هتر و ادبیات و بدویژه 
در هنرهای نمایشی و سینما به‌صورتهای گوناگون 
بازتاب یافت . می‌گفتند که جوانان تکیه‌گاه 
امان خود را بر پایه‌های تعلیمات مسیح قرار 
داده و متوجه شده‌اند که می‌توان به استقبال 
گوشه‌ای از نظرگاههای وی رقت . 

در سال ۱5۷۲"دیوید گرین" فیلمی به‌نام 
"سخن خداوند " [50611 000) را با ترکت 
"ویکتور گاربر " و "دیوید هاسکل" ساخت . در 
ایتجا سیح بصورت یک دلفک سیرک با مخلوطی 
از صفات مردانه و زنانه ظاهر می‌شود . داستان 
فیلم پراساس اتجیل متی و در قالب یکی 
موزیکال » طولانی‌ترین و معروفترین موزیک راک 
امریکا را ارائه داد. در واقع داستان سیح و 
دوستانش با استفاده از پیش زمینه شهر تیویورک 
یاف .می‌شود: آغار لم جار جال موجه 
اس ولی بتدویج. یکواغت و کسل کنتده 
می‌شود . گروه آوآزه‌خوانان و بازیگران جوان 
برآمده‌اند و "استین 
فیلم امتیاز املی را به‌خود 
اختصاص داده است. این فیلم براساس یک 


نماشتامه ‏ و برگرفته از عقاید و تعلیمات سبح 
نوشته شده است . شخصیتهای اصلی فیلم لباس 
دلقکها را بر تن دارند و در قالب شوخی و 


سخره؛ حقایق زمانه و حرفمای جدی را بیان 


خود را درمورد بدیهای زبان خود به دیگران 
تقل می‌ساخت و نمی داشت که همه مردم 
احساس برتری کنند." داستان فیلم دقیقا 
هان داستانای, انجیل است. فقط بعضی 
کلماث تغپیر داده شده لذا درک داستانها آسان 
انت . این فیلم ضمنا" مایه‌های کمدی نیز دارد 
و جنبه" بدیبه‌سازی آن قابل توجه است . در 
این فیلم موزیکال داستانها با موسیقی راک 
موسیقی محلی آمریکا و آهنگهای سياهان بیان 
می‌جود. محل فیلرداری» پارک. مرکزی 
نیویورک و خیابانبای مرکزی شهر است . 
نقش بسیح"ویکتور گاوبر" است ۰ این 
همان سالپایی به‌نمایش درآمد که تب 
در امریکا آغاز شده بود و آن موفقیت نسل 
تازه‌ای از سینماگران بود که با فیلم "ایزیوایدر" 
تولد یافته بود . 

در سال ۱۹۷۲ "نورین جویسون " قیلمی با 
نام "عیسی مسیح سوپراستار" ساخت که آتهم 
موزیکال و در همین ردیف بود . این فیلم در 
اسرائیل و در مکانهای واقعی رخدادها ساخته 
شد . جویسون علاوه بر کارگردانی » در تهیه آن 
نیز همکاری داشت . سناریوی فیلم اصولا" 
موزیکال است , یک اپرای راک اندرول است که 
پوسیله آندرولوید " و امتیم رایس" تیف 
شده و نمایش آن در برادوی غوغائی برانگیخت 


"رابرت پاول "به‌نقش مسیح در اعیسیابن مریم " 


موج قکری‌حاکم بر - 
جو انان در سالهای 
آغازدهاه ۷٩۱۵,ودوي‏ 
آنان آوردن به نوعی 

از مذهب باعث‌ساخته 
شدن فیلمهایی در بار 
مسیح مدرن شد . 


اوق و ا 
مربم» ساخته فرانکو 
ذفیره‌لی » ؛ مسیح دا 
انسانی همچون انسان- 
های دییگر می‌بیذ 


و موچب تظاهرات موافق و مخالف شد . مو 
فیلم توسط ارکستر فیلارمونیک ( ۳ 
قش میج بر عهده"تدنیلی" انت و کارل 
آندرسون" سیاهپوست یبود" را بازی 
می‌کند و"اینوان الیمان" بازیگر نقش مریم 
مجدلیه است . داستان فیلم » هفت روز آخر 
زندگی مسیح را دربر می‌گیرد و کنایه‌ها و 
سمبولهای فیلم » بیانگر بسیاری از حوادث 
تعاصر است . 

از نظر کارگردان, جنبش مذهبی جدیدی 
که در ميان نسل جوان ایجاد شده بود نوعی 
اعتقاد جدید را تبلیغ می‌کرد . او گفت : "این 
طرز تفکر برای نسل جوان نیروبخش بوده و آنها 
را به جستجو وامی‌دارد . بطور کلی اگر جوانها 
به مذهب رو آورند بسیاری از مشکلات آنها 


حل می‌شود . 
در سال ۱۹۷۵ روسلینی خاک برجت 
ایتاليایی فیلم " را ساعت. در این 


غلم + اریخ و فاده برگیب هداد و ابیامی 
عظیم را نشان می‌دهند , شاهد میزانسن خاصی 
جبتیم. که در فیلمپای قبلی سیخ بطوز 
فیرستقیم از طریق سایهای روق دیوار حضور 
پیدا می‌کند. و نتایج سجزه را م‌بینيم . در 
کار "روسلینی“ برداشتهای مادی و غاکی 
نیست : او اصلا" به مراسم مطلوب شدن عیسی 
تیبردزد. و وقتی تتانش مې دهد که آرام 
آرام ؛ از شدت ضعف, در حال مرگ 

سئله* رستاخیز سبح و عرو او جای محکمی 
کی سچنوهه" اسای منيحي دارد ولی ا 
روسلینی نه از وقوم زلزله خبری است و ته از 
فرشته خدا که بر سنگ می‌نشیند ۰ عیسی را کان 
کی کو کر ور گذاونه وربا سک ابیت 


در آرامگاه او را 
می‌بینیم که 
(این صحته با یک برش نشان داده می‌شود) . 
در اینجا چندگانگی پرداشت محتمل است + 
حتی می‌توان به گفته کاهنان اعتنا کرد که به 

انان. می‌گزیند بگوفید. که فنیانگاه 
شاگرداتش آمده و وقتی ما در خواب بودیم او را 
دزدیدند. " حدیت کلی فیلم » پا گرفتن تصویر 
و آرزوی چگ تجات‌دهنده» یک مس دږ 
تنگاتنگ مصائب و دربدری قوم یهود است . در 
یک نما دوریین به الا می‌رود. دود هرکی 
سوخته کادر را می‌پوشاند و روایتگر از اميد 
آمدن مسیح می‌گوید. ظهور مسیح می‌تواند 
کونه‌ای مسیح سازی به‌دست خود مردم 
جوردیده‌ای باغد که هميشه در جستجوی اویند : 
"روسلینی" ماجرای مسیح را با دو هزار سال 
تبعید و اسطور‌سازی مسیحیت بهم آميخته 
است؛ بی‌آن‌که با قطعیت اسر افسانه یا عینیت 
تاریخی شود . او از لحظه‌های اوج دراماتیک 
می‌گریزد و از حیث بیان به شگردهایی که 
تماشاگر را درگیر حوادث‌می‌سازند «رونمیآورد . 

در سال ۱۹۷۷ "فرانگو زفیردلی" سیشاگر 
ایتالیایی با برخوردی انسانی به ماجرای عیسی 
پرداعت . در ابن فیلم که "عیسی تاصری: نام 
داشت و با نام "عیسی ابن مریم " در ایران 
به‌نمایش درآمد ؛ او را در قالب انسانی همچون 
سایر انسانها می‌بينیم . مسیح زفیره‌لی " به 
دییران و روثنفکران که"یپودا " نیز جزو 
آنہاست ؛ نگاهی طنزآلود دارد . ویژگی کار این 
کارگردان الهامی است که از نقاشی‌های کلیسایی 
دوره* رنسانس گرفته که در تعمیق شخصیت 
الہی مسیح بسیار موفق بوده است. عیسی که 


می‌بندند ۰ در فردای آنروز 
نگ به کناری رفته و جنازه نیست 


نقش وی را "رابرت پاول" بازی می‌کند » اتساتی 
است که در راه زنده کردن قانون مرده باستانی 
و زدودن جهل و فقر و نیستی سجزه می‌کند . 
"رد استایگر" در نقش"پونیتوس" ۰ " اولیویا 
هاسی " در نقش مریم باکره. و "کریستوفر 
پلامر " به‌نقش"هیرودیوس" ظاهر می‌شوند . این 
فیلم ده میلبون دلاری در کشور تونس ساخته 
شده است و ۸ ماه فیلعبرداری آن طول کشیده و 
قرار بود که فقط بعنوان یک مجموعه ۶ قسمتی 
تلویزیونی برای بنگاه بی .بی .سی انگلستان 
ساخته شود که بعدا" تبدیل به یک فیلم 
سنمایی شد. "بیتر بومتینف "و آن بنکرافت " 
(به‌نقش مریم مجدلیه) نیز در این فیلم ایفای 


ی 
رن فیلی است کہ با ودار بودن به من 


ناخته. شده است. سیح"زفیرهلی* 
هبچون سبح مدرن فیلسازان گذشته» ته 
E‏ نه اتقلایی , که وهی اه 
؛ بلکه چنانچه گفتیم یک انسان است. 
کرتردان با تجزیه و تحلیل موقعیت سیاسی آن 
زمان : افسانه» شرکت ببپودیان را در مرگ سیح 
و ریشه‌های مذهبی گرایش‌های ضد پود را انکار 
از نشانه‌های زیبایی شناختی 
فیلم» بازوان, به آنمان کشوده شخ :در 
های معجزه و چهره‌ی پوشیده در هاله ثور 
اوست که بیانگر سرشت خداتی او به‌شمار 
می‌رود . همین زیبايیها را می‌توان در صحنه‌های 
ب‌ملیب کفیدن سیح و پائین آوردن او از 
ملیب و ویژگی نمایشی موقعیت‌ها با اثری 
دوچندان مشاهده کرد . : 
قیلم دربرگیرنده تولد و کودکی عیسی, 
خدمات یحبی تعمید دهنده؛ خدمات و 
تعلیعات عیسی , معجزه‌های وی؛ مخالفان و 
دوستانش, و بالاخره معلوب شدن و قیام و 
عروج وی است . آخرین وقایع فیلم در اورشلیم 
اتفاق می‌افتد. او پیروزمندانه به شهر وارد 
می‌شود و به معبد بزرگ می‌رود . فروشندگان را 
به بیرون می‌راند و به شاگردان و حواریون خود 
می‌گوید گروهی قصد توطته بر علیه مرا دارند . 
بعد پنپودا را می‌بينیم که نرد سران کاهنان 
می‌رود و با گرفتن سی سکه 2 می‌شود 
e‏ با E‏ نه“ شام 
عو یعی متیادت ویر زا بون مرک 
و در کسی دیگرردرالی کہ هالهای از تور لو 
را فراگرفته است. خطاب به آنها می‌گوید : 
ˆ آرامش خود را بشما می‌دهم . مضطرب 
بای تادید یی اراک و هل او رای 
چ حکم ؛ سربازان او را بهداخل محوط کاخ 
فرمانداری می‌برند و تام گروهان را جمع 
می‌کنند و لباس ارغواتی بر وی می‌پوشانند ؛ 
تاجی از ځار بر سرش می‌گذارند , به او توهین 
می‌کنند و بعد او را برای مصلوب کردن حرکت 
ابوالحس علوی طباطبایی 


می‌دهشد . 


منابع 

- ۱۹۷۵ مجله فیلم کامنت» پائیز‎ ١ 
. مطلب راجع به کن راسل نوشته* استفن فاربر‎ 
۱۳۵۴ مجله رودکی » شماره ۵۰» آذرماه‎ -۲ 
۱۹۷۲ مجله فیلمزاندفیلمینگ » دسامبر‎ ۲ 


شماره‌هیجدهم /فیلم ۴۷ 


صد فیلم 
م2 (مروری بر شاهکارهای 
سیتمابی جهان) 


٥‏ گردآورنده: بهرام ری‌پور » چاپ اول» 
۳ ه ناشر : فاریاب ه تیراژ: 
قطع وزیری - ۲۱۰ صفحه» ۴۰۰ ریال» مصور ه 
طرح و نقاشی جلد : آیدین آغداشلو. 

ات صد فیلم ؛ کاب بدردخوری است. .یا 
همه عییهایی که اینگونه تجربه‌های اول بهمراه 
خود دارد. کتاب بقطم وزیری است که حسابی 
جادار است. و هواخور کافی حتی گاه در پائین 
صفحات زوج فراوان دارد» برای یادداشت و 
علامت و غبوة. در مقایسه یا سار کتابهای 
سینمایی - تا به‌امروز - روی جلد متفاوتی 
دارد. شناستامه" جامع و مقدمه‌ای که اما خود 
بنوعی در حکم تاریخچه‌ای است و طبق سنت 
با بلوار"کاپوسین " آغاز می‌شود» چند صفحه 
اول کتاب را در اقلیم خود دارد. صد فیلم 

تیب سن از پس یکدیگر آمده‌اند. از 
" فیلمهای برادران لومیر " 
۲۰۱ فیلم‌ها با یک شناسنامه جمع و جور و 
یک شرح مختصر قصه و یک مجموعه اطلاعاتی . 
نیمی از کتاب و عکس از کارگردان بهمراه عکس 
محنه‌ای از فیلم ‏ نیمه دیگر کتاب را بین خود 
تقسیم کرده‌اند . 

کتاب» کار برام ری‌پور است . ری‌پور 
متجاوز از ۲۰ سال در مجاورت سینما است. او 
مدارجی را طی کرده؛ و دهها بار افت و خیز 
داشته و درس شنیده و مدرس بوده و مطالبی 
نوشته و ترجیهکرده و فیامنامه کار کرده و نیل 
ساخته و در آرشیو ماتده و بسفر رفته و ستاره په 
فیلم‌ها داده و... و حالا در بخش انتشارات و 
مضواردمان ور ارت رها اسلامی 

نتیجه , کارکرد سالا ممارست با سیتما از 

نوع "ری‌پور ای است. محصول» در نگاه اول 
کمی غریب می‌آید. در مالک دیگر اما بنوعی 
فترده تار سینما در فلان تعداد فلم کم 
نیست . این کار سنگ بتای اولی است بای 
مو E‏ ا مجله : 
بد کار گذاشته نشده است. "صد فیلم " اگر 
۴۸/فیلم /شماره‌هیجدهم 


۳۵۵۰ نسخه و 


اودیسه فضائی » ' 


جلدهای دو و سه و چهار و. .. را بدنبال خود 
داشته باشد تا که روزی ما مثلا" هزار فیلم را 
بدین طریق داشته باشیم ۰ آن‌وقت است که در 
محدوده فرهنگی سینمابی موجود و آن داستان 
۰ جلد کتاب و آن هموطن نائینی 
اولیه‌ای داریم که برای کار دیگران می‌تواند 
زمینه‌ای باشد. کتاب: با سرعت و ایجاز» 
اطلاعات ساده اولیه‌ای را در اختیار می‌گذارد . 
و گاه فیلم‌ها و کارگردانهای (کنج آرن - ژاک 
قده) کنتر ماتوین یا خواننده را باو سرفی 
اه کتاب ارزش اطلاعاتی و مرجعی دارد 
1ء 
۲سیا مو از ماست کشیدنهای رایج و ساده 
شروع کنیم : اسم کامل کتاب در صفحه ۲ و 
شناسنامه کاب دیست. منظور عبار, 
شاهکارهای سینمایی‌جهان" |۱ ملم های 
متن کتاب شماره؟ ترتیب-بدارد. در عنوان 
اصلی قیلم "تولد یک ملت " ؛ حرف تعریف ۵ از 
قلم افتاده است. نام فیلمنامه‌نویسان فیلم 
"عصر طلایی " آمده است, اما از قصه فیلم 
خبری نیست . نام فیلمبردار فیلم "سرقت بزرگ 
قطار " نیامده است . مدت‌زمان فیلم‌های "لومیر* 
نیامده است. در شناسنامه "اپرای سهپولی * 
(صفحه ۷۶) از هنرپیشگان نسخه آلمانی و 
قرانسوی فیلم نام رده شده است. مورد, 
توضیح بیشتری می‌طلبد که بدان در قسمت 
مجبومه اطلاعات همین صفحه پرداخته نشده 
است. قصه فیلم "دزدان دوچرخه" دقیق و 
درست نیست . قضیه* به‌گرو گذاشتن ملحفه‌ها و 
دوچرخه را از گرو درآوردن که در ساختمان قصه 
فیلم بسیار مهم است مخدوش شده است. نکته 
از آن جهت حائزر اهمیت است که این 
ریزه‌کاری‌ها در کار "زاواتینی "به‌عنوان قبلمنامه 
تویس, کمال اهمیت را دارد. درمورت 
بی‌اعتنایی به این مهم » "زاواتینی " و "دسیکا * 
و بخش مہمی از مکتب نگورئالیسم را بسادگی از 
می‌دهیم ‏ در قسمت مجموعه اطلاعات 
فیلم "تعصب "این چهار داستان 
به‌صورت بی‌دربی در فیلم نمی‌آیند, بلکه 
صحته‌های آنها درهم آمیخته شده است.* 
"نمی‌آیند " و "است " باید از نظر دستور زبانی 
(مفرد و جمع ) یکمان شود. در قسمت مجموعه 
اطلاعات فیلم "ریوبراوو" وقتی قرار است "از 
صحنه‌های مشیور فیلم " مثال‌هایی بیاید دیگر 
آوردن سه نقطه (...) در انتهای سطر هشتم 
بی‌بعتی است. عکس "روبرت وينه" بعنوان 
کارگردان فیلم "دفتر دکتر کالیکاری " در صفحه 
۳ نیامده است . از عکس‌های جان‌فورد تقریپا" 
چیز دیدنی باقی نمانده است. عکس واحدی از 
یک کارگردان برای فیلمهای متفاوتش کتاب را 
کسالت‌بار کرده است (بخصوص چنین برمی‌آید 
که سعی شده کتاب بسیار پرعکس و خوش‌عکس از 
کار درآید.) و مهم‌تر آن‌که وحدت رویه حفظ 
واروسدلینی " و "مارسل کارنه" 
ني هستند. فیلم‌های بادو کارگردان 
مشترک ها عکسی او یک کارگردان را دارد: 
(نمونه : ژنرال» تابو» چایایف ‏ آواز در باران 


؛ دست‌مایه 


وری بر 


" آمده استه 


نشده است. 


و یی ام وی خان پووفانداو 
عکس دونفره داشته‌اند و مستشنی شده‌اند. 
فهرست مناي بدینگونه چه فایده‌ای دارد؟ 
فهرست فیلم‌ها دقیق نیست . (نمونه : در ردیف 
٩‏ تنها تام "ویئسنت مینه‌لی " آمده که در 
شناسنامه» او با جین کلی همراه است .)۰ این 
کتاب به‌لحاظ مرجع بودن فهرست‌های دیگری را 
می‌طلبد (نمونه : فهرست سال‌شمار فیلم‌ها و 
قرست کار کارکردانها در کار هم .). 

۲س حرفهای جدی‌تر راجع به کتاب را شمار 
ENTE GE TATHETETT‏ 
پیشواز می‌کند . معدودی از قالب‌پذیرها را که 
در چند دستهعمدهتقسیم نی شود برمیشماریم 
چرا تاریخچه‌ای به این سنگینی ؟ چرا محدوده و 
گستره کار عرضه نشده است تا خواننده علاقعند 
به اشتباه نیفتد که فگر کند باید تمامی مشکلاتش 
را در پاب"شاهکارهای" سینما از این کتاب 


چه بودة آنت؟ کرام "ارم 
و یا فیلمی از"پازولینی 
کا 


ت؟ فیش‌برداری چگونه بوده 
است؟ خلاصه کردن داستان فیلم‌ها چه ضابطه و 


الکوتی را مد نظر دا 
گردآورنده را یاری داده‌اند؟ مهمترین بخش 
کاب که انا آثرا پاجبار "نجبوعه اطلاعات* 
نامیدیم . بهواقع چه نام دارد؟ تاریخچه و یا 
وقایع بشت صحنه و یا تفسیر و یا تحلیل و یا 
نقد؟ کدامیک؟ و یا هیچیک؟ این مجموعه از 
توفیق و یا عدم توفیق تجاری فیلم ؛ تا وضعیت 
تهیه کنندگان با فیلم » تا نحوه‌ی صداگذاری و 
مراحل . فیلمبرداری, ‏ تا موقعیت سیاسی 
سازنده‌اش- تا جایزه گرفتن, تا شرکت کردن 


است؟ چه کسانی 


در فستیوال, تا تاثیر نمایشی‌اش در مالک 
دیگر, تا وضعیت اثر ادبی مورد اقتباس و تا . . 
رفته است . 

و عکس‌ها . قضیه باین سادگی نیست که ما 
عکس صحنه‌ای از فیلم و برداریم و بر 
عکس کارگردان را پنشانیم . به‌محض اینکه در 


N‏ کا رد 
قصه"مرد سوم " گراهام گرین به‌خودی خود 
جذابیتی ندارد (صفحه ۰)۱۴۸ می‌بینیم که 
چون بهپیش می‌رویم ۰ موتور کتاب کمزور 
می‌شود . پس اشکال در کہا است؟ 


سروش 
شماره ۶۳/۶/۲۲۵۲ 

- کارنامه دولت جمپوری اسلامی در زمینه 
سیاستبای کلی سینمای کشور و ارزشهای حاکم بر 
آن (مقاله/گزارش 

- واقعیت‌گراگی در سینما, قست دوم 
(تحقیق دنباله‌دار -کامران ناظر عمو) 

سینما در تلویزیون؛ وت قیق 

-ابوالحسن علوی طباطباتی 

شماره ۶۳/۶/۱۰-۲۵۲ 

- عقاید کوروساوا درمورد آخرین فیلش 
(گفتگو س توجمه* : حمیدهفرمانی ) 


6 اطلاعات هفتکی 


شماره ۶۳/۵/۲۱-۲۲۰۳ 

-آبگوشت یزباش, هنر هشتم (م -بپزاد ۰ 
فاله) 

- سیری همه‌چانبه در هئر سینما , قسمت 
چهاردهم (احمد امینی -تحقیق دنباله‌دار) 

ززا کوچک غان» نه :در خد انتظار 
)2 


فیلم) 


ند یذ ره نم امد ی 
شماره ۶۲/۶/۱۲۳۵ 
نقد فیلم "قهرمانان پشت جبهه" 
IPI 2‏ 
نقد فیلم "مبارزه در بلگراد " 


کتاب, مقدمه‌ای جانانه کم دارد تا در 
اولین قدم , بحرطویل‌نویسی ؛ را کوتاه کند ۰ و 
تا خواننده علاقعند را یاری دهد که مقدمه را از 
تاریخچه فرق بگذارد و یاد بگیرد که در کتاب 
بی‌جوی چه باشد؟ و آن جوان جویای نائینی را 
هم راهبری کند که گردآوری چگونه فعلی است 
به‌یقین» بهرام ری‌پور نیک می داند که محصولی 
را بدین شکل بدست شتری سپردن اگز 
بدفروشی نباشد , لااقل بدسلیقگی است. 
۴ب "صد فیلم " کتاب بدردخوری است. 
فقر مقدمه را که گریبانگیر اینگونه کتابها است . 
می‌تواند ترمیم کند» و آنوقت است که "شخص" 
می‌تواتد بغراخور حال و روز و حوصله خود کتاب 
را دوست داشته باشد یا نداشته باشد. و 
بالاخره, به ذهن بسپاریم که هرآنچه را بعنوان 
نقد می‌آید. مخاطبش لزوما" گردآورنده نیست. 
ویراستار و ناشر هم در این میانه سهمی دارند . 
= 


۵ کیهان 


2۴/۶ 

- کفتگو با مجمدرضا املامی 

- بگذار بحال بینندگان فیم‌های سینماقی 
تلویزیون گزیه کنم (مقاله یه پانه نمایش بی دز 
یی فیلم‌های هندی"قانون " و "بگذارگریه‌کنم " . 
۶۳/۶۸ 

- وجدان بیمناک آقای دکتر(نقد فیلم 
" هیولای درون " ) 
7۶ 

- نگاهی به اولین فیلم سیتمابی عروسکی 
(درباره* فیلم "ابراهیم در گلستان ") 
۳/۵ 

- کلیه سینماهای بنیاد مستضعفان تبریز 
خاطر عدم امکانات ایمنی تعطیل شد (خبر/ 


اد ینای فازانی.- 
@ صحیفه 
1 

نقد فیلم میرزا کوچک خان 

- وزارت ارشاد اسلامی» درداها و درمان‌ها 
(مقاله دنباله‌دار) 
r11‏ 

- برای گرفتن پروانه فیلم " پرستوها به لانه 
برمی‌گرد ند "روابط جایگزین ضوابط(نامه) 


متفر قه 
صنعت حمل و نقل (۶۳/۵/۲۳) 
برنامه نمایش فیلم در هواییماها (خبر) 


کیهان فرهنگی (شماره ۵ - مرداد ماه ۶۲) 
ج راید وان عبر 


اون هرس روز 
ق و 

آوای هامون (شماره ۶۳/۶/۱۰-۹۴) 
-"اولین‌ها " در هنر هفتم (اطلاعات عمومی) 


7( 
114 تویوبترن 


فرهنگ سینمائی (انگلیسی فارسی) 


چاپ دوم ۰ ۰۱۳۶۳ 


@ داستانبای فیلم 
دور 

نوشتە*: برزی‌کازینسکیه ترجمه* :ساناز 
صمتی» چاپ اول» ۰۱۳۶۲ ماه 


ی ا چ 


ودستمایه ساخته است .) 


۲ ناشر: انتشارات نیلوفره تیراژ 
۴۰ تسخه. قلعم رقمی = ۱۴۷ صفحه» 
۵ ریال . 

(عروج. همان کتاب حضور است که 
مترجمان, عنوان فرانسوی آن رایرای نام 


کتاب » پیشنهاد کرده‌اند ) 


قطع رقعی - ۲۴۴صفحه ۰ ۲۵۰ریال . 
هنر و آموزش عکاسی 

نوشته: مایکل لنگفورده ترجمه وتالیف: ف 
وکیلیه چاپ سوم ۰ ۱۳۶۰ء قطع رقعی - 
۲ صفحه ۰ ۰۰ ۵ریال . 

دوربین عکاسی چگونه کار می‌کند 

تویسنده : دبویدکاریه مترجم : علی نیلچیان» 


@ تلویزیون و ویدئو 
تعمیرکار تلویزیون خود باشید (۶۰0 عیب و 
تعمیر آن در تلویزیوتهای رنگی پارس, آریا ؛ 
ناسیونال » گروندیک) 

» مولف : غکیب‌زاده ه چاپ اول ‏ تاشر: 
انتشارات هیلیا , اصفهان ه قطع رقعی - ۵۸ 
صفحه» ۲۲۰ ریال » مصور , 
اسیلواسکوپ و کاربرد علمی آن 

ه تالیف و ترجیبه : اسناهیسل حیسدری» 
اپ اول» ۱۳۶۲ 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۴۹ 


چندپیام کو تاه 
٥‏ آقای علیرضا جمالو, تهران 

تقاط فعفی که در فیلم "سیامراه" ذکر کرده‌اید . 
بدون دلیل و مثال بود. همین مشکل را نقد "میرزا 
کوچکهفان " هم دارد. 
ای رضا رضواتی اصل , کرج 
تقدم و تاخر نقد و یا بررسی یک فیلم در یک 
یستگی به سلیقه و سبک نویسنده دارد؛ و هیچ 
قراردادی در این زمینه وجود ندارد . در نقد فیلم 
"بروبیکر" نیز نویسنده, ابتدا درباره کل فیلم نظر 
داده. و سپس آشاره‌ای به نکاتی خاص کرده که 
برایشن جالب بوده است. 

اما در تقد "آن سال‌های خوش": ایراد نویسنده 
په تعداد فرزندان خانواده نبوده, بلکه به این 
واقعیت اشاره کرده, که این تعداد فرزند و یا کم و 
زیاد شذن آن‌ها. هيچ‌گونه تایری در روند تکاملی 
حرف و پیام فیلم ندارد ‏ و حتی شاید استخوان‌بندی 
داستان فیلم راهم تحت تاثیر قرار ندهد. تغان 
دادن محنه‌هایی زیبا از طبیعت هم کار سینما نیست : 
کارت پستال این کار را انجام می‌دهد » و ماندگارتر 
و در دسترس‌تر هم هست و اما ارثه واقعیت (هرچند. 
که خیلی هم ملموس) » بدون دخل و تصرف هنومند ۰ 
نیز کاری بیهوده است . به شما توصیه می‌کنیم که این 
دو نقد را مجددا" وبا دقت بیشتری بخوانید : 
۰ آقای بهنام اشتری؛ رشت 

نقد شا بر فیلم "نگاه شیطانی " تکلیف خواننده 
را روشن نمی‌کند » که بالاخره فیلم بد است یا خوب . 
در بایان هر نوشته, جح بندی از امتیازها و ضف‌ها 
لازم بطر می‌رسد . 
ه آقای سیروس حکمتآرا , شبراز 

چکونه فیلسی برای دیدن و نه تفر کردن» 
می‌تواند قابل توجه باشد ؟ 
» آقای قاسم فرمانبردارء قائم شهر 

تقد شما بر فیلم "دادشاه" , همان نقاط ضعف‌های 
بارزی را ذکر می‌کرد » که مشخصا" در تقدهای دیگران 
خوانده‌يم . 
ه آقای خسرو کارمزد » تهران 

منظور تما از عدم شخصت‌پردازی به‌دلیل ایجاد 
فهای سیاسی در قیلم"نقطه قعف " را نفیمیدیم " 
ء آقای‌وهانج مرادیان بالانجی + ارومیه 

جا پیدا کردن فیلم در دل‌ها, کتاندن هه 
اعضای خانواده پای تلویزیون, یک فیلم جالب؛ و 


آوردن جملاتی از این قبیل» نقد فیلم شیست. تقد 


بازگویی آن را در قالب اثر» بشکافد و بررسی کند. 
وگرنه گفتن این سثله که آهنگ‌های فیلم شبیه 
آهنگ‌های غربی بود » مشکلی وا حل تمی‌کند 
ه خانم مریم رضایی ؛ مشهد 
وشته* شما بمجبت آن‌که درباره فیلمی بود که 

اخیرا" نمایش عمومی نداشته, و علاوه بر آن بر دو 
روی کاغذ نوشته شده بود غیر قابل استفاده ماند . 
آقای اسعاعیل لطیفی ؛ رشت 

بەنظر شما اکر آدمی با مشخصاتی که نوفتهاید 
سمی کند که تزد مادر درحال مرکش برود. تدجب‌آور 
است؟ و آیا این مله می‌تواند ضایطه‌ای اصولی برای 

ن خوبی و یا بدی یک فیلم باهد؟ در انتظار 
نوشته‌های عمیق‌تری از شما هستیم . 
ه/فیلم /شماره‌هیجدهم 


E ai بر‎ Re 
«بالاش ساخته اکبر صادقی‎ 
فیلمی برای فر امو شکردن‎ 

فیلم هیج‌حرفی‌برای‌گفتن ندارد و به جرات‌می‌توان 


گفت که ویرانه‌های ساختمان بالای کوه انگیزه اساسی 
برای ساخت فیلم بوده است , فیلمنامه دارای ضفهای 
زیادی است ‏ بازیها بد و ناشیانه ارائه شده‌اند» و 
پرداخت شخمیت‌ها به طرزی ابتدایی صورت گرفته 

اگرگارگردان می‌خواهد_ساواکی‌ها را بشناساند 
که مردم خیلی بهتر و بیشتر از آنچه در فیلم مطرح 
شده» دیده‌اند و می‌دانند و اگر می‌خواهد تقابل 
وبرخورد شخصیت‌ها را در مکان و زمانی بحرانی 
مورد بررسی و تجزیه وتحلیل قرار دهد که در اینکار 
موفق نبوده. بعنوان نمونه "بالاش" را در نظر 
بیآوریم که عکس‌العمل‌هایش خيلي گنگ و نامربوط 
است . بالاش هیچ نکته درخور و قابل توجهی ندارد 
وبسادگی می‌توان آن را فراموش کرد . 


فرهاد حامدوران - تبریز 
اولیورتویست ساخته دیوید لین 
سینمایی بدون جاذبه 


سبک فیلسازی و بیان سینماتی دیویدلین « 
چه در این فیلم و چه در فیلمبای بعدی‌اش , از پل 
رودخانه کوای گرفته تا دختر رایان ؛ سبکی است 
ساده وابتدایی که در سینهای آمروز نم‌تواند جاذبه 
چندانی داشته باشد .استفاده از ابتدایی‌ترین شکل 
بیان سینمایی (بعنوان مثال : نمایی از بشقابی پر از 
غذا که حریصانه بلعیده میشود ؛ به معنی گرستگی . 
ویا قراردادن چهره" بازیگر بیجاره! در موقع اعتراف 
زیر تور شدید. پروژکتور,بهمعتی رستگاری] و بگار 
گرفتن مفاهیمی سیبلیک که آنقدر واضح هستند که 
دیگر نمی‌توانند سمبل باشند (نثاندادن نماهایی 
بیشمار از نگ ساکس» ببعنی زندگی سگي فاگین 
وافرادش؛ و بصدا درآمدن زنگ موقع نزدیک شدن 
پلیس‌ها به افراد فاگین ) و در این زمان بصورت 
کلیثه درآمده است .دیوید لين» اولیور را بعنوان 
محور مرکزی فیلم قرار میدهد و او را در میان 
اجتماعی می‌اندازد که همه انار مادرزاد بد بدنیا 
آمده‌اند . بعد گره‌های قصه را برای ایجاد اش 
در تماخاچی » تا پایان فیلم نمی‌گشاید - هر وقت 
هم پرداخت سینمائیش را ناتوان دید ؛ ازگفتار روی 
تصویر استفاده میکند - هیچ توضیحی هم در مورد 
انگیزه‌های آدمهای فلم داد هنمیشود . پسر تابوت - 
ساز معلوم نیست چرا فقط بیماری یتیم آزاری دارد . 


فاگین » فاگین است و باید بزور قبول کنیم که بد 
است. ساکس» مادرزاد قاتل است . بچه دزدهای 
دیگر هیچکدام هویت مشخصی ندارند و از گذشته* 
آنها هیچ نبي‌دانيم . آیا هرگدام از آنبا یک اولیور 
نیستند؟ در فیلم فقط یک شخصیت خوب وجود 
دارد که نیم درنهایت‌کسوکاراولیور از آب درمي‌آید . 
ودرآخر اجتاعی که خود مسبب بوجودآمدن فاگین‌ها 
وساکس‌ها بوده است ؛ سیب نابودی آنها 
آیا فاگین‌ها و ساکس‌ه از اول قربانیان همین اجتماع 
نبوده‌اند ؟ این سئوالیست که‌دیویدلین از جوایدادن 
ان ناتوان بوده است 


« میرزا کوچک‌خان - ساختد* امیرقویدل 
آیپ‌سازی از شخصیته‌ای تار یخی 


سینای ایران در تصویرکردن وقایع تاریخی : 
نویا و جوان است و در این سالا می‌رود جایی 
برای خودباز کند. رفتن بسوی وقایع تاریخی" 
بهویژه از توح معاصرش بخصوص در سینمای ابران 
تجاعت و پآیداری می‌خواهد و شکنت احتمالی 
تجاری با هنری یک فیلم نبز.باتوجه به گستردگي 
بفایم فیلح ». اسرتویدل به سادگی, و بدون نتومل 
عدن به ترفندهای سیتمایی اثرش را ساخته است. 
از قهرمان‌پروری‌های بیمورد ؛ زد و خوردها وآرتیست 
بازی‌ها در محنه‌های جنگی فیلم که در ذهن تماناگر 
غادی جای داژده می‌برهیزد و این خود از کات 
ثبت فیلم بشمار م‌رود . اما آن پیوند مردمی که 
بایستی با کوچک خان در طول فیلم دیده شود 
قاح کرد بو جیا به دا کار که اوا زان 
میرزا شتیده میشود, اکتفا شده است. آدم‌های 
فیلم » شغمیت. دیستنده و پیفتر رو تیپسازی 
کار شده تا تخصیت‌سازی. دکتر حشمت از ما 
خت 5 لین مر کی امن کت 
این تسلیم شدن بصورت متطقی مطرح شود و ریشه‌ای 
ما آن برشوره غود . صاهگر از گنه کومکیفان 
چبزی نمی‌داند ؛ فقط او را مردی جنگجو و با ایمان 
ومومن می‌بیند. تنها در اوایل فیلم از زبان دکتر 
حشمت حرفپایی در ومف کوچک‌خان زد 
خالوقربان که تنها در حد یک تیپ باقی بیماند ء 

جدا از حضور جنگلی‌ها در فیلم ؛ نقش مردم 
عادی درتداوم نهفت جنگل آنطور که باید بتصویر 
کشیده‌نشده است. تنها در سکانس دار زدن‌دکتر 


ه هیولای درون - ساخته "خسروسینایی " 


تصویری از ذهنیات 


فیلم آغاز خوبی دارد. کارگردان با استفاده 
از زبان استعاره و تماهای سمپلیک سعی دارد که 
آشفتگی درونی دکتر را به تصویر بکشد. تکنیک 
خوب قیلمبرداری و مونتاژ تيز این موضوم را در 
بیننده القا* می‌کند و درجایی دیگر تنبا صدای 
چکچک آب و حالت مضطرب و نگران دکتر بیننده 
را به وحشت‌می‌اندازد . همانگونه که دکتر از این امر 
رنج می‌برد . این موضوع را مردم ده نیز متوجه 
ده‌اند تا جائی که پدر پیر معصومه؛ دکتر را شیطان 
می‌خواند و وجود او را در ده شوم می‌داند .کارگردان 
برای تکبه بر کلام پپرمرد و شوم بودن دکتر؛ 
خودکتی معصومه - آن هم بوسیه‌دارزدن - را 
بری‌گزیند که په تظر غیرمتطقی ونامناسب مي‌آید 
استفاده کارگردان از فلاش بک‌ها برای بخاطرآوردن 
گذشته؛ بسار بجاست . ساخت درآماتیک و تداوم 
تصویری که در فیلم وجود دارد» باعث می‌شود که 
بیئنده تا لحظ‌های پایانی بدنبال داستان و کندوکار 
آن باشد اما بازی ضعیف بازیگران غیر از تقش اول و 
دوم ۰ از ارزش فیلم کاسته و این را فیلمبرداری 
خوب و مونتاژی در خور توجه هم نمی‌تواند برطرف 
روی هم رفته‌می توان گنت هبولای درون‌تصویری 
است از یک واقعیت ۰ 


ح. زرندی - تهران 
» هیولای درون -ساخته* خسرو سینایی 
یك فیلم بر گو 


هیولای درون بیادمان مي‌اندازد که: کسی که 
زیاد صحبت می‌کند, کمتر فگر می‌کند. و هیولای 
درون در قصه وساختار از این پرگوبی رنج می‌برد: 
تماشاگر همه‌چیز را می‌بیند و مجددا"آدمهای 


حدس زده بودیم در می‌يابیم . و تعامی اميد 
از کف می‌رود. چنانجه پسزمیته ذهنی تعاشاگر را از 
او بگیریم » این داستان می‌تواند در بولیوی ؛ گینه نو 
وهرجای دیگر اتفاق بیفتد که این را نه په حساب 
ضعف» و نه قوت فیلم می‌گذاریم . شگفتی » بازیگری 
بسیار عالی اسماعیل محمدی است که در تیرگی و 
غبار هیولای درون گم می‌شود . 


بهرام زاهد , تهران 


» ظهورفاشیسم سساخته فلورستانووانچینی 
ضبط مستن د گو نه ر و یدادها 


فیلم با قتل "جاکوموماتوشتی " نماینده پارلمان در 
اوایل بقدرت رسیدن موسولینی آغاز می‌شود و بدین 
ترتیب واقعه مذکور را مقدمه‌ای جهت ظپور فاشیسم 
در ایتالیا معرفی می‌کند. ماتوکتی که قتل وی محور 
اصلی فیلم است افکار و خواسته‌ها و عقیده سیاسی‌اش 
برای تماشاگر روشن نمی‌شود » اما در مقابل طرف دیگر 
یعنی بوسولینی بخوبی پرورده شده تا جابی که از او 


به‌عنوان یک سیاستمدر و زمامدار مترقی که درگیر مشتی 
روم طلب اعد ماد مشود این ی او مدا 
مدای Ha‏ للع کی RE a‏ 
این‌که نسخه کاملتری از قبلم » در سال ۵۸ بعنمایش 
درانده انتت. لسن فلار قاهراپی‌طرف آنتت ام 
کم‌کم به موز بی‌تفاوتی می‌رسد ؛ تا جاشیکه نه در ابر 
اس ترحمی بهما دست می‌دهد و نه در 


مرگ ماتوفتی احا 


توجه دقیق به جزئیات و نگاه مستند گونه‌اش به 
رویدادهاست که به فیلم ارزش می‌بخشد 


محمود رضوی » باختران. 


وفادار به واقعیت 


آتطوری که گوینده در ابتدا می‌گوید » این فیلم 
از یک داستان واقعی شکل گرفته است که در وان 
خاطره‌ای است از یک روز در زندان. فیلم‌می‌خواهة 
وفعیت زندانبان را در بازداشنگاه مورد برر. 

قرار دهد و برایش مهم نیست که اینان از کج 
آمده‌اتد وچکار کرده‌اند. حال ببینیم فیلساز 
دراین زمینه چقدر موفق بوده است. در زندان 
می‌بینیم که به زندانیان غذای کافی داده تمي 
شود» به بیماران توجهی تمی‌شود» زندانیان 
مچبورند با لباس کم در سرای سخت کار کنند 
و خطاکاران به انفرادی برده می‌شوند. انها 
چیزهایی است که ما از وضعیت زندانیان در می‌يابیم . 
باتوجه براین باید گفت فیلم چیزی بردانسته‌های 
ما اضاقه نمی‌کند .محیط جفرافیاتی وسیعی که زندانیان 
درآن کار می‌کنند مشخی‌نیست . درآن آطراف سروکله 
حتی یک نگهبان هم پیدا نیست» از دیوار یا سیم 
خاردار هم خبری تیست ؛ و بنظر می‌رسد که‌زنداتبان 
براحتی می‌توانند فرار کنند و تنها نگهبان آنها؛ 
سرما است. یا آن ساختمانی را که می‌سازند چیست؟ 
چرا می‌سازند؟ درحاليکه قسمت اعظم زمان فیلم 
درنشان‌دادن آن تلف میشود , ضف اصلی فیلم ؛ 


ریتم کند آن است که آن را بیش از حد خسته‌کننده 
می‌کند . فیلم میخواهد به واقعیت وفادار باشد اما 
باید پرسید آیا واقعیات را هدانطور که هست باید 
نشان داد؟ یا دخل و تصرف هنرمندانه نیز بايد 
درآن انجام داد . موسیقی فیلم مناسب است و فیلم 
در بروسی روحیات تکتک افراد زندانی و شخصیت 
پردازی موفق است اما ریتم کند » از آن فیلمی سرد و 
تاموفق میسازد . حمید پروانه, کنگرود 


» پیروسمانی -ساخته جورجی شنگلا یا 
دو خطمتقاطع زمانی 

در ۱۹۷۱ جورجی شنگلایا فیلمساز گرجستانی فیلم 
پیروسماتی " را درمورد زندگی افسانه‌وار نقاش 
گرجستانی »"تیکوپیروسمانیشویلی "4 که به سال ۱۹۱۸ 
در سن ۶۰ سالگی بعلت فقر و گرسنگی درگذشت + 
ساخته است. شنکلایا و آخولدیانی , فیلمنامه را بر 
مبنای دو خط متقاطع زمانی "حال در گذشته" و"گذشته 
در حال" تدوین کردند, که هماهنگ با آثار و تابلوهای 
پیروسمانی است.. زمان در تقاطع دو خط اصلی داستان 
بصورت فشرده در حجم و روح پیروسمانی شکل می‌گیرد . 
در واقع او زمان را با خود یدک می‌کشد. در اولین 
بررسی آثار تابلوهای پیروسمانی (از گذشته به حال ) او 
به زندگی لبخند مي‌زند و وقتی از حال به آینده گام 
می‌تهد» بیگانه با زندگی اجتماعی جامعه» خویش 
می‌شود : نترگزداتی. پنروسمانی .. بعلتا درک کی در 
جامعه‌ای است که در آن احساس ریاکاری می‌کند. 
پیروسعانی با سادگی بدوی و انسان‌دوستی خویش, در 
پی یافتن گذشته؛ از دست رفته , جز سرخوردگی چیزی 
تمی‌یابد و در فقر و تنهایی به‌انتظار مرگ بسر می‌برد , 
شنکلایا در ارتباط با زمان حال و گذشته» پیروسمانی , 
کمپوزیسیون‌های فوقالعاده‌ای را بصورت اثری نقاشی 
شده نمایش می‌دهد. شنگلایا , با حذف نتیجهگیری 
مستقیم از مجموع فیلم » به تماشاگر فرصت قضاوت 
کردن و تفکر درمورد زندگی پیروسمانی را می‌دهد . 

شاهرخ غزنوی» تهران 


قطار سرنوشت -ساخته* گن ایچیکاوا 
نمایشی از یك زندگی یکنو اخت 

هن ابعداد. یلم طاهزا" ی یی ات انا 
نطق زیرباران؛ عکریرداری از پشت جسعیت» و 
خروج چترها نشان میدهد که طنز ملایمی در فیلم 
گنجانده شده. مراسم فارغالتحصیلی» شباهت 
دانشجویان » ردیف هماهنگ چترها و بعد زندگی 
"مورای" درا محیط کار؛ نمایش اتبوه پیج‌های یک 
شکل است , و به تصویرکشیدن مرغدانی‌های عظیم از 
آدمهایی که برای خود زندان ساخته‌اند (ببرون 
آمدن از اتاقهای خصوصی ) ۰ یکتواختی زندگی هر 
روزه و سرییچی‌نکردن از هیچ قانون گوچکی برای 
آدمهای_ برنامدریز اهمیت بسیار دارد (جزئیات 
مرخصی در کلاس چهارروزه, تذکر مدير قسمت به 
مورای درمورد بایان زمان کار) مورای موفق است 
بین همه“ آنها که آرزوی چنین شفلی داشته‌اند. 
اما مثل میلیونها نفر آدم دیگر که پیج‌های ماشین 
عظیم خدماند» تانولق و بدیفت است. شباهت و 
نظم در همه‌جای فیلم بطور کنایه‌آمیزی بچشم 
ورد (چترها: لوا و کدنا | ی 
خصوصی ۰ ۰۰) همه‌چیز شبیه هم و منظ 
است و پالاعره تلق تکزاری رفیی داتشه رو 
فارغالتحصیلی. فیلم می‌گوید دراین‌زندکیآدم بخودش 
شک می‌کند(سئوال مورای از مادرش: مادر تو دیوانه‌ای 
با یدرم با من؟) ولی در آخر مورای تقریبا" بیاری 
همان مادر دیوانه نجات می‌یابد. اما در فیلم نقاط 
منقی نیز وجود دارد. در حنه* ینهان کردن 
تحصیلات از طرف مورای هنگام استخدام در مدر 
آیا قصد حمله به مدرک‌گرابی وجود دارد با می‌خواهد 
تخصص را نفی کند؟ گذشته از این تکات فیلم دیدنی 


توراندخت عظیمی - تهران 
شماره‌هیجدهم /فیلم /۵۱ 


al 


«غمی از پی‌شادی» 

ساخته» الله داد سلیمانی ٠‏ 
دستیار فیلمبرداری: اسدی ۰ 
بازیگران: محمدبادپا وحسین پور ۰ 
نوریردازی: سیدآقا حسینی ۰ 

شریمتای. مبانگره»: کب 
تواب دنبال تابوتی روان می‌هودء 
اما هنگامی که تابوت را به‌زمین 
می‌گذارند , با جنازه پدرش روبرو 
می‌شود: در این .هنگام+ 
پسریچه را از خواب بیدار می‌کند. 


پدر» 


«ثار» و ر«ریدرقد» 

ار“ درق" را 
عبدیزادء نوشته و کارگردانی کرده 
أت ار" حسین عبدی‌زاد», 
علی خوشقدم و محمد اتقیایی بازی 
داشته‌اند و احمد جاوید فیلمبرداری 
آترا انجام داده است. "بدرته* 
دومین فیلم عبدی‌زاده, باهمکاری 
گروه تدارکات بنیاد شهید مشپد 
شکل گرفته است. در این فیلم نیز 
محمد اتقیایی بازی دارد . 
بازهم اعتیاد 

"رضا کوکو" مام فیلمی‌ست: از 


قاسم جعفری. درباره» اعتیاد و 
مواد تخد این فیلم توسط فرید 
لطفی بطریقه* ‏ ۱۶ میلیمتری 
فیلمیراری: هفو الحم رحیسیای: 
و لن وی ا زا الا 


ا رفا ضا کرکو با همکاری ستاد 

میارزه با مواد مخدر و شهرداری 
لاهیجان ساخته شده است. فیلم 
رنگی » و مدت آن ۴۵ دقیقه است . 


بست 

بن‌بست " فیلم جدیدی است 
به‌کارگردائی حسین بيات و 
فیلمبرداری اکير بیات» که در 
انجمن سینمای جوانان زنجان تهیه 
شده است . بازیکران این فیلم سید 
مادی مرتضوی و سید موسی مرتضوکا 
هستند. "بن‌یست ۰۳ داستان مرد 
جنایتکاریست که در هنگام فرار؛ 
دوربین فیلمبرداری» او را در یک 
گوچە* بن‌مست به‌دام می‌انداود. 


راه بدون با ز گشت 


سس کارگردان: خرو مرا تهیه 

احمد یاوریه یازی: احمد 
و اکبر چاهمشکی » اکبر ریکی ء 
رضا حسیتی + عباس عرفانی و احمد 


"راه بدون بازگشت " , داستان 
خوش جتسی و بدجنسی چند آدم 
/فیلم / شماره‌هیجدهم 


آزارش فعالیت 

واحد قیلم سازمان تبلیفات 
اسلامی در آذربایجان شرقی » یکی 
مرکز فعال آموزش فیلمسازی اسٹ . 
در بخش آموزشی این واحد , حدود 
۳۰ تن از علاقمندان دوره‌های 


فراگیری را می‌گذرانند . فیلمهای 


زیر؛ از کارهای اخیر این واحد 
ا 

"محتکر" (نقاشی متحرک) - 
ساخته* : وحید فاطمی ه فیلمبردار : 


حسین فلاح عدل و رحیم‌صادقیم 
باهمگاری: يونس تاسبی . 


براساس: شعری از تصراله‌بردانی ه 
فیلمبرداری وتدوین : رحیم صادقی 
وتورالدین خلخالی» خون نها 
باترکبی از خط و تمور ساخته 

"من رای می‌دهم " (زنده) - 
توشته و کار : سید نورالدین‌خلخالی » 
قیامپردازی: حسین فلاح عدل» 
با هیکاری: نورالدین غلخالی» 
فیلم ستندی در مورد انتخابات 


وچگونگی رای 

"این یت هنان باق 
است" (زنده) - کار : نورالدین 
خلخالیه فیلمیردار: سعسود 


بارداتیه عکس: فرهاد احمدپوره 
بازی: رحیم عابری» جعفرمیرزاده , 
على احمدی؛ باقر جلالی» فیلم 
در مورد بلیت فروش پیری است 
که همزمان با موافقت با مرخصی 
جان‌می‌سپارد و جوانی جای او را 
می‌گیرد + 
فریب 

نویسنده , کارگردانوفیلمبردار : 
نورعلی قاسمي ه نورپرداز : قربانعلی 
رسولیه بازیگران: حمید توکلی » 
اردشیر دهقان » قبیح یزدی . 

داستان‌دربساره» سه مهاجر 
روستائی‌ست که در شهر به کار 
یکی از آنها وارد 
کار قاچاق می‌شود ‏ دو تفر دیگر 
برعلیه او برمی‌خبزند 


پرداخته‌اند . 


ات غرم ۳ بر میلیمتری: ۲۵ 
دقیقه . 
شخصیت‌های سمیلیک آمریکا و 


شوروی , برای تفرقه‌اندازی وارد 
زمین بازی دوتیم فوتبال‌می‌شوند . 
دوتیم » با وحدت خود » بردسیس 


های آنها ییروزمی‌شوند . 


اختلاف 

ه ساخته" : فریدون‌فرهادیانه 
نویسنده: مهرداد رنجبره فیلم 
بردار : فرهاد محمدی‌پوره‌بازیگران : 
شهیار لنگرودی» مجید مهدوی, 
مهدی اسکویی » عارف دولتخواه, 
ابراهیم آبچیان ؛ رفا حسن‌دوست » 
فرامرز عسگری» امان باقی‌زاده» 
وفریبرز محمدی‌پور - ۸ میلیمتری» 
۵ دقیقه. 

درهنگام شکار. فردی به 
شوخی تفنگش را به سوی دوستش 
می‌گیرد». دار این اهنگام خر هلیک 
می‌شود او را مجروح می‌کند 
در حاشیةً جنک 

سومین کار گروه هنری ارشاد ؛ 
با هعکاری سیاه پاسداران شهرستان 
قروین به پایان رسید . این 
را رضا درویشی کارگردانی و عباس 
عطاری و کریم سرباز به طریقه۸ 
میلیمتری فیلمبرداری کرده‌اند: 
نقش‌ها توسط حسن مردعلی » رضا 
افینی». حسین عیادی.. کیان 
جوادی, حدادی دزآبادی » گروسی » 
حضرتی , صفی‌خانی و تقی‌خانی 


بازی شده است. این فیلم که 
مس توالقدر و اجان بوبیغاتی 
تهیه کننده آن هستند» ايسر 


بچه‌ای را نشان می‌دهد که با 
ندافتن پول و امکانات مالی 
قصد کیک به رزمندگان را دارد. 


شنهاد 
در میان انبوه نامه‌هایی که از 

سینماگران . آماتور کشور 
می‌رسد» نامه‌ای از سوی 
آقای فرهاد حامدوران ساکن تبریز 
به‌دستمان رسید که حاوی نکات 
درخور توجهی بود . نویسنده* نامه 
با ذکر مسائل گوناگون؛ پیشنهادی 
دارد که به این شکل آثرا مطرح 
کرده است : 

"پس از انقلاب به‌خاطر مساعد 
شدن زمینه‌ها . جوانان زیادی با 
الام از انقلاب به ساختن 
فیلم‌های سوپر ۸ اقدام نمودند. .. 
اما برغم تمامی این فعالیت‌ها, 
متاسعانه همانگونه که شاهدیم. 
فیلمسازان سوپر ۸ امکان عرضه» 
ساخته‌هایقان را در بین مردم 
ندارند: مکر در جشنواره‌ها, که 
آنهم پخش فیلم‌های ۸ هیچ‌گاه 
در کنار فیلم‌های بلند و حرفه‌ای 
میدانی‌برای‌خودنمایی نداشته‌اند... 
تقاضای من به‌عنوان یک علاقمند به 
سینما آن است که از سوی ارکانها 
و نهادهای دمت‌اندرکار سیتما, 
عرصه‌های جدیدی برای عرضه* 


اینگونه فیلمها فراهم آید. " 


آغاز فعالیته‌ای عملی 
انجمن سینمای جوانان ایران 
مرکز شپرکرد؛ که زیرنظر اداره 
کل ارشاد اسلامی فعالیت می‌کند» 
در دیماه سال ۰۶۲ ۱۲ نفررا از 
ميان ۴۰۰ نفر برای کلاسهای 


آموزشی خود برگزید . کلاسهای 
انجمن ابتدا با آموزش تگوری 
وعملی در زمینه؛ عکاسی شروع 
و با فیلمسازی سوپر ۸ ادامه 


یار" ٠‏ داستان گودکی است 
که په علت تفکر غلط يدر 
نیازهای مادیش برآورده نمی‌شود , 
تا آنجا که او دست به دزدی 


اانه مدخي حت علیوفت 
رضائی» بازی: پزمان کوهی . 

این فیلم تلاش پسربچه‌ای را 
که کارش واکس‌زدن است» برای 
داشتن تفنگ تصویر می‌کند 

"پرواز " س نویسنده‌وکارگردان : 
بهروز آمانیه فیلمبردار: پیمان 
فتحی» منشی صحنه : حسن فرید : 
بازیگران: برام امانی و پژمان 
کوهی 

دوپسر بچه در پارک مشفول 
بازی هستتد. یکی از آنها با تیرو 
کمان, پرنده‌ای را زخمی می‌کند. 


انیه منشی صحنه:: علیرضا 
رضائی» باهگاری بخن فرید ر 
بازیگریپیمان فتحی . 


«نویسنده* فیلمنامه ,کارگردان 
مت / شهید داریوش خواجه 
» بازیگران : کا 1 
ان ازیکران : کاظمی و ایرج 
"کینه "۰ داستان ‏ خونخواهی 
مردیست که قاتل برادرش را په 
قتل می‌رساند . مرد پس از چندی 
بدست برادر مقتول به قتل 
می‌رسد ۰ 
شماره‌هیجدهم /فیلم /۵۳ 


فعالیت بخش خصوصی 

بدنبال جذب روزافزون جواتان 
علاقمند سینما » به ساختن فیلمهای 
۸ میلیمتری, مراکزی در بخش 
خصوصی برای آموزش علاقعندان 
دایر شده است. دو مرکز آموزشی 
از این بخش, فعالیتهای اخیر خود 
را که به‌طریقه‌ی ۸ میلیمتری کار شده 
است ۰ به‌شرح زیر یرای ما ارسال 
داشته‌اند : 


» آموزشگاه فیلمبرداری و فیلمسازی 
ران ما 


- "از سنگ تا سنگ"» ۲۰ 
دقیقه» ستند ه کار گروهی مهدی 
مرادی؛ تقی صادی‌زاده, قاسم 
حیدری‌نژاد. ابراهیم اسماعیل‌زاده. 
این فیلم مستتد » سرگذشت سنگ را 
از طبیعت تا زیر چرخهای ماشین 
تراش و شکل گرفتن آن؛ نشان 


دقیقه: ستند. اه ريده و 
کارگردان : رسول زبان‌ران والامقام ۰ 
فیلبردار + عبدالمجیپ وضا. در 
این فیلم روستائیان که از تهران به 
روستای خود بازگشته‌اند. خاطرات 
تلخ مهاجرت خود را بیان می‌کنند . 

۴۲ " گیله‌کاران "۰ ۱۵ دقیقه , 
مسقتد, ه تویسنده». کارگردان و 


۴ گریه آزادی " - ۱۴ دقبقه, 
داستانی ه نویسنده و کارگردان 
حسین ملکیان ه فیلمبردار : مجید 
شفیعیون ‏ ه بازیگران: جانعلی 
نظری, محمد پورفلاح» محسن و 
منیژه ملکیان. گریه* آزادی, 
درباره یک زندانی سیاسی در قبل 
از انقلاب اسلامی‌ست که پس از 
آزادی درمی‌یابد زن و فرزندش در 
راه انقلاب شهید شده‌اند . 

۵ "گریز از شیطان" - ۲۰ 


وخا اقاستی. اه بازیگران: راد 
سیلاغوری» ببزاد محمدی و اعضای 
بسچ اود گر این شلم 
داستان معتادی است که ترک‌اعتیاد 
میکند و راهی جبهه می‌شود . 

۶ "معلم‌جدید " - ۲۰ دقیقه, 
داستائی » نویسنده فیلمنامه و 
کارگردان: بهروز دهی‌زاده ۰ 
فیلمبردار : حسین شهیدی و مهران 


اکبری اعلم » بازیکران: محمد ا 


۴فیلم /شماره‌هیجدهم 


: "از سنگ تا سنگ "» هنگام تعرین - بایین : "نا 


بالا : "گریه* آزادی*» تراولینگ با وانت با 
پایین : افتتاح گلاسآموزش فیلمسازی درگرگان ابل دو جرم عضاهه. دارلی 


پیب کنجیزاده. شایان رفاتی. رضا 


رشیدی» رضا رسولی ؛ امیر عباسی و 
محمدرضا قاگری ه ندارکات: غا 
۶ رسولی. یک بعلم قبل از انقلاب 
وارد روستای دورافتاده می‌شود و با 
بشاهده» کبیودهای آنجا دست یه 

* تحولات تازه‌ای می‌زند. 


ه موسسه آموزش فیلم تهران پرتو 


بهشکل کار گروهی. این فیلم از 
+ روی اسلایدهای مرتوط به تحقیقات 
فضایی ساخته شده است 

اه" ۷ دقیقه, داستانی 

ه نویسنده و کارگردان : سید مهدی 
ارجمتد. فیلیردار: سن 
باقرزاده. نگاه, نگاهی‌ست به 


سل وندکی یک حتاد. توام با حسرت و 


م عبرت از گذشته. 


| «مخمصدی» 
و «حدیث خل‌ها» ! 
عناوین فوق؛ نام ا 
که "اصفر یاوری" آنها را نوشته» 
كارگرداني و تهیه کرده است 
را علیرضا حاقظ القران 
ای کرد رهام روم 
کارگردانی و تهیه* آن سهیم 
بوده امت: خر این فیلم سید 


بازی داشته‌اند. "حدیث خل‌ها* 
را که فیلم طنزگونه‌ای است» عباس 
رختتی افیلهرداریر ی خبکالرها 
رحمتی ۰ محمدرضاً خرأنبانی ».سید 
مجتبی تهوری و حسین کرمی در آن 
بازی کرده‌اند . 


یل کلاس 
آموزشی در گر گان 


کلاسهای ‏ آموزش ‏ فیلمسازی 
انجمن 0 جوانان ایران . مرکز 
گرگان از نیمه“ مرداد سال جاری 
آغاز شد. دوره" آموزش این مرکز 


میاحث تکوری و عملی است . 
هنرجویان پس از طی دوره. 
به‌عنوان نمونه کار بایستی یک فیلم 
ده دقیقه‌ای زنده , و یا یک فیلم 
نیم دقیقه‌ای عروسکی اراکه دهند. 

افتتاح این دوره» در الان 
فخرالدین اسعد گرگانی. صورت 
گرفت . دراین‌مراسم , "علیاصفری " 
رکیس اداره‌ی ارشاد اسلامی گرکان و 
"ضراط میپن" سریرست انجمن» 
سخنانی در این زمینه ايراد کردند. 


م 
متخصص وید وتيپ وتلویزنون رنگی 
مجری‌طرح وبرنامه ریزی نصب وتعمیرات دستگاههای‌تلکس 


آدرس,دکترشرییتی ‏ یی ۳۳۹۰۰ 


Bela‏ بتاماکس 
Betamax IJ‏ ناد ۷2 


شرکت‌مهندسی 
پدتویبام‌ابران 
î‏ 


مرکز اجاره و خرید و فروش 
پروژکتور» دوربین و 
پروژکتور اسلاید ۸ و 1۶ 


چیارراه عباسآباد (سهروردی جنوبی ) 
بین اندیثه ۲ و ۲ ساخنمان ۴۶ 


۰ نصبونندیلیا الوسكام 
*تویض‌لوازم به مت دولتی 


تعمیر گاه الکتر ونیکی 


۰ ۱ 
مشاور دستگاههای اصوبری شما 
ن تعمی ره نصب 


مرکزتعمیر و سروب سسکلیه 
۱ دوربینهای عکاسی و 
فیلمبردارک پروژکتورو مرکزسرویس اویمیگ 


شا ارنش 

پلاك ۴۸۳ طبقه دوم 
۸۳۳۳۸۰ 

۸۳۳۰۴۰ 


با سرربع ثر.بن و عالی‌تررین نوع کار 


رقم ی نان 
ی و سیاه 7 ( ۳ 
نصب هد آنتن 

نصب پالء سکام 


با توجه به تفییر شماره‌های صندوق. 
پستی در سراسر کشور» لطفا از این 
پس‌نامه‌های خود را به صندوق پستی - 
بل زب - ۱۱۳۶۵ ماهنامه‌ی 


ید 


ا نامه‌هایتان را خوانا بنویسید و نام و 
خود راء در آن فید کنید , هرت 
۴ - تعداد ناه ار زياد ات و په نیت 

پاسخ داده خواهد شد 7 

۲ سنامه‌های حاوی انتقاد ‏ پیشنهاد و درخواست 
اما برای این که امان پاسخ‌گویی 
د داشته باشد: نام 
تام‌ها فقط در ستون "نامههایتان 


زناه بازیگری در ایوان» رشته 

۵ هبرهای زیبای دانشگاه تهران است که 

تاریخ برگزاری امتحان رک آن در کی آگهی 
مر > بای کب اطلاعات دقیت یو 
اس قرب کانبه نید : تهرن ‏ تشه هرن 


EROS ۷ 


ا ا و ولا را مطرح کنید تا امان 


i ۳۵9 Raî 
ES 
ریال؛ ۱۱ دویست ریسال» و‎ 5 
شماره‌های ۱۲ تا ۱۷ صد و پتجاه ریال‎ 
است. به ازای شماره‌های درخواستی.‎ 
می‌توانید وجه نقد ارسال فرمایید و یا‎ 
مباغ مورد نظر وا به حساب بانکی مجله‎ 
(شماره حاب ۳ ۰ بانك.‎ 
ی | سهد قرنی» شعبه پل‎ 
یمخان» به نام ماهنامة ا‎ 
کنید و فتوکپی فیش بانکی ر‎ 


۵۶/فیلم /شمارەھيجدهم 


ه آقای مجتبی بی‌پروا؛ تهران 

= "اریژیتال" در لفت به‌عنای"املی" و"اصیل* 
است. و مثلا "فیلمنامه» اریژینال » یعنی فیلمنامه‌ای که از 
روی رمان» نوول و یا نمایشنامه‌ای اقتباس نشده هد 

ے فا پهیمنایتادیر است» و متظوز از 
ایجاد.7 تاشبرهای خاص تصوبری (تروکازها ) و صوتی اب 
باد یا اتفجار] در یک فیلم استا 

- مشخصات فیلم‌های سینمای ۸۰ از منابع خارجی 
اقتباس می‌شود . 

س "بیل بیکسبی : بازیگز؛ متولد ۱۹۳۴ در سان - 
فرانسیسکو. فعالیت‌ها, باری در سیٹما و تلویزیون , 
کارکردانی برای تلویزیون» فیلم‌های عمده : زیر درخت 
پام‌یام (۱۹۶۳) ۰ راء اتوسیلرو (۱۹۶۸) ۰ 
(۱۹۷۵) بازی در سریال تلویزیونی "شعبده‌بار" . 
مخانم شبن امیدوار. هشتگرد 

- متخسات فیلم قانون: کارکردان؛ رامش سیبی ۰ 
قیلمامه : سلیم جاوید » موسیقی : آر - دی - برمن » 
ییات بياب کار» م پاجان. زاکهی گلوار: و 
آشوک کمار ه محصول ۱۹۸۰ 

- مشتخصات فیلم آغر خط: کارگردان : چیتان‌سینگ 
کا بازیگران: ریش انا نخان بونتی ‏ 
ه آقای کاظم آقازاده. تهران 

- مجله‌ی اختصاصی درمورد تفاتر علامنتشر نمی شود : 

- منظور شما را از درخشان‌ترین چهره" نوجوان سینتا 
درک نکردیم 7 
آقای م . سجادی, اصفهان 

آخرین فیلمها : چارلی چایلین . کنتسی از هنگکنگ: 
(1۹۶۷] ه ویتوریو دسیگا. سفر(۱۹۷۴) .* روبرتو 
روسلینی + مسیح (۱۹۷۸) ه جان فورد , هفت زن (۱۹۶۶) 
- دکتر اللا محدول انگلستان است. 


۳ * سبدنی یولاک و ال تهیه 
آن ۱۹۷۵ است 

E O age 
: کنید. مرکزی برای فروش آن تمی‌شناسم‎ 
آفای جاوید جلیلی؛ کج‎ » 

- فیلمهای ”زان | اا ر ا 
سته‌کلوب‌ها مشاب رای اا قل طاق این 
کارکردان ته در آرهیز سای جب‌وری و هوق ویدتو: 
وجود ندارند 

- فیلم‌های "کدار "و "برتولوچی " به‌دلایل مختلف . 
یل عبایش در ابرال ا 
]فا 


9 توسنده» داستان کتاجی 

ام "نگیبان" است» که بعدا" با کمک "استانلی کوبریک " 

این داستان گنترش یافت» و بصورت فیلمنامه" ۲۰۰۱ 
ی * فضانی " درآمد 
اسان این فیلم درباه, جستجوی متشه بای 
ام 
ففانورد در سفه‌ای عازم آن سیاره می‌شوند 
دو لی ماجرایی در فنا رها وف E‏ 
خمومیاتی پاورنکردنی دارد میرسد 

- فیلمبردار فی ی ا 

ریجارد ویوهان اشتراوس؛ آرام خاجاطوریان؛ گریگووی 
لیکنتی ه تدوین ؛ رک اتود 
» آقای سیروس آپوالحسنپور, املش 
ابی فیلم‌هابی که نوشته بودید. فقط 
هندی"وقت "را می‌شنانيم" که الجا قبل در ابر 
نمایش عمومی داشته است 
۰ آقای محمد شمیم رضایی » قائم شهر 

گید کتابی درمورد دول بەزبان فارسی به‌چاپ 
نوسیده ابت 
دویلور مارکوبولو. ختروتاهی, و مادر فیلم 
نون ", رفعت هاشم پور هستند . 
ب تلویزیون + دورد خرید فیام‌ها و مجمونه‌ها ,را 
اقدام می‌کند. فیلم‌ها قبل از ,خرید وا ترجمه* متن» 
ازبینی بی‌شود و درصورت قابل پخش بوذان: برای ترجمه 
دوبلاژآن‌ها اقدام می‌شود . 

- مجله‌های خارجی مورد نظرتان را باید شخصا" آبونه 
ه خائم شمه کریمی» خرمآباد 

عم خر اقا * دولو "روما 
در سلسله مقالاتی که بزودی درباره,دوبلاژ خواهیم 
داشت, می‌توافید بیابید : 


٥‏ آقای کریم کرمی » اصفهان 
- باریکران نقش‌های مختلف مجموعه» .سربداران 
عبارتند از شخ سن جوری(امین تارغ)» ترکان مانو 
(اقسانة بایگان)» ارغونتاه(جمشید لایق) مسبد هندو 
[محمدعلی تجفی) و کل اسفندیار [جهانگیر صمیمی فرد) 
بقیه را هم بارها معرقی کرده‌ایم . 
۳ برندگان اسکار ۸۳ در ساره ۱۳ مجله بهچاپ 


+ آقای حیدر پوراسحاق , بندر انزلي 
= بازیکز نقش سیدجمالالدین دو مجموعه* شاه عکر» 
"فخوالدین مدیق‌شویف" الت که ابت بازیکری در 
اتر دارد 
- دومورد معنای کلمات "مونتاژ 
فیلمنامه" بارها توضیح داده‌ايم . 
آقای محمد عبداللهیان , اردبیل 
> سایاندفیلد و بازیکرانن 
آن استانل‌بیکر و مایکل‌کین هستند 
- کارگردان فیلم‌های موردنظرتان : غازهای وحشی 
(اندرو مکلاکلن) , لردجيم (ریجارد بروکس) , برادران 
کارامازوف (نسخه* امریکایی: ‏ ریجارد بروکس. نسخه؟ 
زوی: ایوا پیریف) , جنگ رودخانه؛ رتوا ولا 
بولاشیج) بیست هزار فرسنگ زیر دریا (ویجارد قلیشر) ۰ 
بقیه مشفمات را دږ فرستی دیگر خدمتتان عرض 
خواهیم کرد . 
+ آفای حبیب پسندیده» اهواز 
آذرس دقیق‌تر خود را بفوستیت , تا مجله شمار» ۱۱ 
را برایتان ارسال کنیم . ضنا" دو نامه برای شما یست 
شده: که هر دو به‌علت تناخته نشدن گیرنده و نقصی 
آدرس؛ برگتت خورده است 
+ آقای کامران مدقبان» تبرز 
غزن": یک فی غاده‌لی ااست :با 
بازیگری سیلوستر اشتالونه و "ریجارد گرا بهکارگردانی 
"قوف" محمول سال ۱۱۸۲ ارا 
آفای جواد صادفي ء تنهران 
- برخي از آثار سینمایی» ابخاطر وجود شرایطی 
خاص, با استقبال فراوان روبرو می شونا درصورتی‌که 
سکن است آتاری در همان زمیته » و حتی باارزشتر: جود 
داشته باشند که هان اندازه مورد توجه واقع نشده‌اند . در 
مورد فیلم"راکی " تیز» همین مسال مدق می‌کند . 
ات" بیوگرافی" سیلوستر استالونه" : متولد سال ۱۹۴۶ 
در نیوبورک . حضورهای کوتا‌مدت در رشته* درام دانشگا 
سامی ه غقل‌های مخطف (مثل راهنمایی) در 
"بارونت نیوبورک " (۱۹۷۰) » آغاز بازی در فیلم‌ها از 
سال ۱۹۷۴ ه آماده کردن پیش نویش فیلمنامه "راکی " در 
سه روز و فروش آن. فیلم سا و پرنده سه جایزه 
اسکار می‌شود ؛ برای بہترین فیلم ؛ بترین کارگژدانی و 
ببترین تدوین . خود "استالونه" هم کاندیدای بمترین 
بازیگر و سبترین فیلمتامه تویس می شود 
فیلم‌ها: _موزه‌ها (۰)۱۹۷۱ آقای جلگه‌های پهناور 
(1۹۷۲) ۰ زتدانی خیابان دوم ۰ کایون. سابقه* مرگ در 


سال ۲٠۵‏ خدانگهدار عشق من (۱۹۷۵) ۰ کانن‌بال ؛ 
راکی ٩۷۶‏ ۱) . جابی برای بتهان شدن نیست (۱۹۷۷) + 
اری در توشتن فیلمنامه "۰ کوچه؛ بهشت 
"نویسنده؛ فیلمنامه و کارگردان "(۰)۱۹۷۸ راکی ۲ 
"نویسنده" فیلمنامه و کارگردان ۱9۷۹[7) و۰۰۰ درمورد 
مابقة او در بوکتن؛ چیزی نمی‌دانیم . 
» آقای نورالله عباسی سعیدبادی, ساری 
- دایرهالحارف سینمایی "خرسند "از انتشارات 
بوستد اسیکیر است. و برای تهیه آن می‌توانید با 
انتشارات بارت مکاتبه كنيد . 
۰ آقای رمضان؛ سهند » ماکو 
- ایجاد خراشیدگی در صورت بازیگر؛ به‌کمک گریم 
صورت می‌کیرد . 
٥‏ آقای سیاوش مرداتی » قاری 
- درمورد پرت شدناز کو؛. 
مجسمه بجای بازیگر استفاده م‌شود.. 
ه آقای فرهاد طلوع » هران 
درحاليکه خوذتان از ائوريتىتومرلى" بموان 
شخص کمنام باد کردهاید . چگونه توقع دارید .ما دربرد"| 
او چیزی دایم هرال مهم بهمنایعی که دز دنت 
داریم . رجوع کردیم ولی اسم او را در آن‌ها تیافتیم . 
شومنه" نوعی بخاری هیومی ورایواست .نله 
اکثرا" داخل دیوار کار گذاشته می‌شود 


وین "۰" سناریو 


سمولا' از وود یک 


آقای علی ٠‏ گچسارا 
کسی تور بر شا میهدیم هکاری 
ندارد. و بهکار بازی در فیلم اشتفال دارد : 
۰ آقای نعیر امیرعلی ؛ تهران 
- وزارت اوشاد یه فیلم‌های هندی پروانه نمایش 
تمی‌دهد > 
- سابع ما در مورد سینمای امروز هند ؛ پعویزه 
فیلسهای تجارتیش, محدود است ؛ بتابر این ؛ فیلمی بنام 
۸ اانمی‌شناسيم تا بازیگرش را بشما معرفی کیم 
+ آقای احمدرضا وفا» تهران 
س بیشتر فیل‌های قبل از انقلاب پروانه نای 
- معنای وازه‌های مورد نظرتان : سکانس (مجموعه 
وقایعی از یک فیلم که در یک زمان سین و"در مکان‌های 
مخطف " رخ می‌دهد و هدف واحدی را تعقیب یکن | ر 
کاتیو(فیلم خام فیلمبرداری تغده), آپارات (دستاه 
نمایش فیلم روی رده + ویدیو (دستگاه نمایش فیلم در 
رند تلویزیونی ) > 
o ۳‏ تمایش e‏ ا کرو اد وزارت 
9 و رابطه‌ای با چاپ آگبی 
٥‏ آقای مجید راعی ؛ مشهد. 
اولین سالن سیتمای ایوان پا منوب به"صوزا 
ابراهیم خان محاتباشی " می‌دانند. "میدی روسی عان * 
هم حاحب یکی از تیتماهای ایل بوده است. ارمع 
خان ارمنی " سیتمایی بنام "سینما جدید" در خیابان 
فردوسی دأشته و سیتمای دیگری بنام "سینما فاروی" نیز 
در لالزاربنمایش فیلم مشقول بوده است . 
» آقای کریم آذر ارجمند , لنگرود 
فیلم "عصیان " ساخته*؛ "ماساکی کوبایاشی " محصول 
۷ و اموجیی و" ساخته* کر روما" مخمول سال 
۱۹۶۱ است 
» آقای حسین حسینی لنگرودی » لنگرود. 
اندازه* قطع فیلم سینماسکوپ, همان ۲۵ میلی‌متر 
است , که پوسیله عدسی مخصوص, تصویر روی آن فشوده 
مي‌عود و بعد به‌هنگام نمایش, پا کنگ عذسی از همان 
نوع ؛ صورت عریض بر روی پرده منعکی بی‌شود: در 
تبدیل فیلم ۱۶ به ۰۲۵ مقداری از کیفیت تصویر از بین 
می‌رود ۰ ولی قاعدتا" تباید روی آن لکه بیفتد . 
ه آقای حجت‌الله ذاکری , بابل 
- مشخصات کارگردان‌های مورد نظرتان : آنتوتی 
مان (۹۶۷(-۱۹۰۶) ء متولد سن‌دیهگو آمریکا . کار در تشاتو 
به‌عتوان بازیگر و کارکردان. ستيار کارکردان فیلم از 
۹ فیلم‌های عمده: دکتر برودوی (۱۹۴۲ - اولین 
فیلم ) , حادته* مرزی (۰)۱۹۴۹ وینچستر ۱۹۵۰(۷۳)+ 
خم رودخانه (۰)۱۹۵۲ مهمیز برهنه (۰)۱۹۵۲۳ مردی از 
لارامی (۰)۱۹۵۵ ستاره حلبی (۱۹۵۷) + مودی از غرب 
(۱۹۵۸) ۰ ال‌سید (۱۹۶۱) ؛ سقوط امپراتوری رم (۰)۱۹۶۴ 
قهرمانان تلمارک (۱۹۶۵) ؛ مردی بدون آینده (۱۹۶۷ - 
آخرین فیلم )۰ مرگ در برلین. حین قیلمبرداری آخرین 
فیلمشی. فیلم توسط لارنس هاروی" بازیگر اول فیلم از 
روی یاد داشت‌های کارکردان به‌پایان وسید . 
- سرجولخونه . متولد ۱۹۲۱ رم : از آغازکنندگان 
ساخت "وسترن‌های اسپاکتی ایتالیایی ". آغاز کار سینما با 
دستیاری کارکرداتانی چون "مروین لروی "۰ "رابرت وایز * 
"یلیام وایلر", "رائول والش" و"فرد ريەس 
تویسنده فیلمنامه‌هایی چون علامت کلادیاتور (۱۹۵۸) و 
آخرین روزهای یمبی (۰)۱۹۵۹ شروع کارگردانی با فبلم 
غول جزیره رودس( ۱۹۶۱) - کاوگردان دوم فیلم سودوم و 
کومورا (۱۹۶۱) ساخته "رابرت آلدریج ". فیلم‌های عمده“ 
بعدی: بخاطر یک مشت دلار (۱۹۶۴) ؛ بخاطر جند دلار 
بیشتر (۰)۱۹۶۵ خوب بد زشت (۰)۱۹۶۶ داستان بزرگ 
غرب(۱۹۶۸)- 
ای اکبر سامره» رفسنجان. 
- دربورد مال اولتان» بهتر است بت ستون 
کلی‌ها مراجمه کتید . 
- انقلایی بودن قیلم‌های مورد نظرتان حتعا" مورد 
تایید مسئولان نیست که از عایش آن‌ها جلوگیری می‌شود . 
د آقای یوسف مستقیم » تهران 
= وقتی یک کارگردان فیلمش‌را برای تمایش عمومی 
می‌دهد. یعنی تمامی مسئولیت خوبی و بدی آن را 
پدیرفته و کنتگو با او درمورد اشکالات فیلمش نیز سلله‌ای 
تباید ایجاد کند . 
به سلوالهای دیگرتان بارها پاسخ گفته‌ام 


ه آقای محمدحسن فا 

- احتمالا" مشخصات فیلم "سفر سنگ" بهاشتباه 
در اختیار 78 ۴106۱009" قرار گرفته است . 
+ آقای بهمن نقیبی » مشهد 

- سوفلهکردن ؛ عنی خواندن گفتارهای بازیگران : 
سر صحنه فیلمبرداری و بعد تگارآن‌ها توسطبازیکر. 2 

- فیلم تجارتی» فیلحی است که بخاطر متفعت 
مادی و با در تظر گرفتن عواست بازار و فروش ساخته 
مود 
+ ای سیروس ابوالحین پو امش 

- بخش نقد فیام ‏ مخصوس نقد و بررسی قلمهای 
ووی پرده و یا تلویزیون است» و ته تقد فیلم‌های 
درخواستی خوانندگان . 

- درمورد قیلم‌های مورد نظرتان مختصرا می‌توانیم 
بگوییم : فیلم "آواز زیر باران " یک موزیکال کلاسیک است ب 
محصول سال ۱۹۵۱ با ترکت و کارگردانی "جین کلی ". 
فیلم "سک یک فیلم تجارتی بی‌اهمیت است. دو فیلم 
"دکتر بلادن" و"مرودی از اتقلابیون سعدن" را 
شنی‌هناسیم - 
« آقای ابراهیم خامنه‌ای , تبریز 

- هنرپیشه مبان و یا افتخاری , گنی است که نقش 
کوچک ولی بااهمیتی را بدون کرفتن دستىزد قبول 
می‌کند ‏ 
+ آقای فیروزساویز, آیادان 

اکر فیلمتان آگفا باشد. باید برای ظهور , آن را 
به موسسه آکفا (تهران - خیابان میرداماد ) مدهید . 

- بعد از شور فیلم و تدوین» می‌توانید آن را 
صداگذاری کنید . 
+ آقای محمد باقر قرمداغی , تهران 

بارها درمورد چگونگی روی پرده آمدن "برزخی‌ها * 
و بعد ابطال پرواته نمایش آن صحبت کرده‌ايم. سعود: 
کیمیابی هم از سیشما کنار‌گیری نکرده است . 
+ آقای ابوالفضل عطار , مشهد 
E‏ سولی نحوو ا دوربین‌های 

رداری تشها کتاب موجود بهزبان فارسی . 
و و هرفگ یی از اا 
و در زمینه ظبور فیلم , کتاب "تکنیک عکاسی" نو 
آندریاس فنینگر بهترجعه* تصرالله کمرئیان از انتشارات 
شباهنگ را به‌شما توصیه یکتم : 


ه آقای محمد رضایی ؛ تهران 
انامه" مریل استریپ : متولد ۱۹۵۱ء از دوازده 
سالگی کارش را در زمینهتمایشآغاز کرد » مدرسه هتوهای 
دراماتیک "بیل" را بهپایان رساند و سپس به نیوبورک 
زب بعد از حضوری موففیت‌آمبز در چند تمایشنامه 
برادوی» با مایشنامه "۲۷ واگن پر از پنبه " نوشته* 
ویلیایز» دانزد مریافت چایرهه "تون" هد. در لا 
۶ در جشنواره* شکسپیر تبومورک شرکت کرد و ب‌دنبال 
آن در اولین فیلیش "جولیا " (۱۹۷۷) بازی گرد . وی 
جایزه "امي - اسکار طویزیوتی" را بخاطر بازی در فیلم 
تلویزیونی _کشتار بوسیله آتش‌سوزی " گرفته است . 


دوم) ۰ شبتن, بخش جوتانیان؛ کرامر عليه کرامر 
(۱۹۷۹ - برای فیلم اخبر برنده»اسکا تقش دوم ) ۰ز 
ستوان فرانسوی (۱۹۸۱ - کاندیدا برای زن نقش اول) ٠‏ 
سیلک وود؛ انتخاب سوفی (۱۹۸۲ - برنده اسکار تقش 
اول) و موج مرک (۱۹۸۳) + 


آقای رضا حقی ‏ رشت a‏ 
- اهر Pe‏ بزآیر سیاه E‏ 
زیر هس 3 ® 
-اگر مناسیتی نآ او ی ۳ ۹ 
ات 
آقای علی‌جعفر ترکن, ملایر 
- می‌تواتید کتاب‌های مورد نطرتان را از تهران 
بخرید و رامحل اشکال‌هایتان را در کار فیلسازی؛ در 
آن‌ها بیابید . 
- فیلم‌های خود را می‌توانید به انجمن سینمای 
جوانان ایران و با سیمای جمپوری اسلامی ایران عرضه 
کید: 
- برای ضیط صدا روی قیلم ؛ روی حاشیه آن یک 
وار باریک فناطیسی می‌کشند, که بوسیله آپارات‌های 
ناطق, صدا روی این نوار ضبط میشود . 


+ آقای علیرضا زمانیان اسکوبی -اسکو 
-کوپال مشكوة , نام شخص است. 
- فیلم‌های سینمایی ۰ ۲۵ میلی‌بتری هستند» و 
فیم‌های ۸ میلی‌متری, قابل تمایش در سینماها تیستند . 
E‏ 
جنگ وبژ تثاتر را می‌توانید از تهران . 
کال ااب نارای پارت کا کک 
١‏ آقای بهنام مقدم ؛ مشهد 
افکت " به‌عنی "ات" در سینما دو شاخه عمده 
دارد. اثرهای موتی و تمویری, اترهای صوتی, مثل 
کربرد دای می صدای باه و بازای و فرله.د 
غبره, اثرهای تصویری. خود به شاخه‌های مختلف ت 
می‌شود ۰ از ساده‌ترین آن‌ها می‌توان از "اسلوموتن " با 
حرکت آهسته تام برد. و "آثرهای تصوبری مخصوص*؛ مثل 
انفجار» زلزله و یره 
استفاده از "اثرهای تمویری" ساده در سیتمای ‏ 
میلی‌متری با استفاده از دوریین‌های جدیدتر سکن است 
(مثل همان اسلوموشن - و با تركب دو تمویر با هم ) ۰ و 
بستگی دارد به مهارت تجربه و ذوق فیلساز: 
+ آقای علی فتح معماری » مراغه 
- بعانتهای"گزارش" کار شماره* شانزدهم مراجعه 
- تاسف ما از پرفروش بودن آن فیلم : به‌جهت 
بی‌ارزش بودنش است . 
آقای علی‌رضا مهربان» رشت 
- برای قرستادن فیلعنامه به وزارت ارتاد : ابتدا 
باید طرح اولیه داستان را فوستاد که درصورت تصویب 
آن» فیلمنامه از شا خواسته مي‌شود. فیمنام‌تان را 
می‌توانید به‌نشانی تهران, میدان بهارستان» وزارت 
ارشاد اسلامی بفرستید ۰ 
- دومورد چگونگی اشتراک مجله‌های خارجی نیز 
بارها توضیح داده‌ايم . 
آقای مهردآد میخبر, باخترا 
- دو فیلم بهنام "ام" میشناسيم که یکی ساخته 
"فریتزلانگ" (۱۹۳۱) و دیگری ساخته "جوزف لوری* 
(۱۹۵۱) است: 
تدوین. معادل فارسی "آدیت" و عادل 
نمچندان دقیق موتتاز" است . 
س"فردنیبلو " بازیگر (۰)۱۸۷۴-۱۹۴۸ مشهورترین 
فیلعش بن‌هور(۱۹۲۷) أست: از دیگرآثرا می‌توان ب 
علامت زورو(۰)۱۹۲۰ سه تفنگدار (۱۹۲۱) ۰ خون و شن 
(۰)۱۹۲۲ کامیل (۱۹۲۷) ؛ و بسوی غرب(۱3۳۰) آشاره 
کرد. آخرین فیلم‌هایش تاریخ سال ۱۹۳۲ را دارند, با 
مهای بو بازری کید انان و ین وا روج 
- سیندای ایران نیز تا بحال قیام‌های با اور 
داشته, ولی بقیسهآنها با آثار ارزش سینمای جهن 
آن‌طور که مورد نظم شماست + کار صحیحی شهست . 
- اورسن ولز زنده است» ولی ویتوریودسیکا 


است. 
* آقأی مهرداد شریمت‌زاده: اعفهان 
- در مورد شرایط آموزشگاه‌های فیلصازی» خودتان 
باید با ابن مراکز تعاس بگیرید . 
کید ینای و سر دازرف تر اران هتکن : 
خانتقدیا تراد فر ری میتی 
۰ آقای محمد باقر محستی , اراک 
پرسش‌های شما طرح وارد مختلف و وسیعی از 
تروکازهای سینمایی را اقتضا می‌کند ,که احتیاج به فرصت و 
بح زیاد دارد: و در این صفحه نبی‌کنجد .امیدواريم + 
یک بار. در طی مقاله‌ای مفصل , تمامی موارد مورد نظر شیا 
و تروکازهای دیگر را برای همه علاقندان توضیح دهیم 
٥‏ آقای صادق قطنیان » همدان 
- کتاپها و نشریات عورد نظر خود راء احتالاا در 
تهران» در کتاب فروشی‌های مقایل دانتگاه می‌توانيد 
بیابید , 
- دایرهالعارف فیلم بعزبان فارسی منتثر نشده 


است. 
س" سییدروزبی‌پایان " محصول سال ۱۹۸۱ است . 
-متن کامل گفتار فلم اران "را نداریم - 
- به همه" توصی‌های شما در حد مقدورات توجه 
خواهد شد . 
۰ آفای منوچهر قدرتی ؛ مهایاد 
تومیه" ما بشما اداه تحصیلات و افزایش 
مطالعات جنبی است 


شماره‌هیجدهم /فیلم /۵۷ 


٥‏ آقای محمدجواد مدنی » تهران 
- ضوابط وزارت آرشاد ؛ و سیمای جمپوری اسلاعی ب 
ظاهرا" در تمایش فیلم‌های هندی, با هم تفاوت دارند. 


بهمین چهت» فیلم‌های هندی برای تمایش بر اکران 
عبوبی مجاز نیستند 
ه آقای محمد تقی احمدی, اراک 
فیلم‌های فخرالدین» آثار بی‌ارزشی بودند که نایش 
آن‌ها ۰ اکتون بی‌مناسبت است 
٥‏ آتای شاهین رابشلیمء باختران 
راجع به آن وسایل عکاسی ؛ باید ستقیط " با شرکت 
فجر ایران مکاتبه کید + 
+ آقای احمد مصفا » بندرعباس 
- دوبلور"آلن دلون" , خسروثاهی است 
آقایبهرام ثرفزادهه امهاق 
- فیلم "شعله" پروانه* نمایش ندارد , و درمورد چند 
یی بودی آن ب‌الاميم .۰۰ 
در مجموعه*"سریداران "۰ رضا کرم‌رضابی نقش 
عاعر دربار را داشت ؛ و فقط در قسمت آخر ظاهر شد. 
+ آقای سید محمود فيض بادی؛ تهران 
ای آگاهی از حپات تکئیکی در فیلمنامه (مثلا“ 
ذکر حرکات دوربین) ی‌توانید به کتاب‌های"تکتیک 
کارگردانی سیشما" و"راهشمای فیلمسازی" مراجعه کنید . 
» خانم آزاده رحمانی » تهران 
- درمورد پرسش اولتان ‏ به یاسخ آقای جواد سادفی 
مراجعه کنید . 
-/3۵00010 بهسنای "فیلمنمه" است . 
« آقای رامین رشایی » مشهد. 8 
- کارگردان فیلم "ارتباط فرانسوی" (۱۹۷۱) ۰ "ویلیام 
فریدکین" است ‏ 
- لیست برندگان اسکار سال ۶۷ و ۶۸ بترتیب سال : 
بهترین فیلم : مردی برای تعام فصول و در گرمای 
شب ه بہترین کارگودان: فود زین‌مان و مایک نیکولز م 
بهترین بازیگر مرد نقش اول: پل اسکافیلد و رود استایگر 
ه بهترین بازیگر مرد نقش دوم : والتر ماتیو و جورج کندی 
» بپترین بازیگر زن نقش اول: الیزایت تایلور و کاترس 
هییورن ٭ بہترین بازیگر زن تقش دوم : سندی دنیس و 
استل پارسونز 
۰ آقای ن. پورکار, رشت ۳ 
- بازیگران فیم "برخورد. نزدیک از وع سوم 
ریچارد دریخوس؛ فراضوا تروفو؛ ترکار :و ملیندا دملون 
- بازیگر اصلی فیلم "مهاجمان مندوفجه" گشده 
هاریسون فورد تام دارد " 
ء آقای افشین رازی» بجنورد 
برای چندمین بار: وزارت ارشاد برای فیم‌های 
کاراته‌ای و هندی پرواته نمایش صادر تعیکند : 
٥‏ آقای بابک احسانی؛ تهران ‏ ۱ 
- تعقیب مرگیار ساخته"مافوریتسومرلی "و محصول 
ایتالیا است ۰ 
-کارگردان فیلم‌ها : بت (ایرح قادری) ؛ پملوان مفرد 
(امان منطقی) 
کارگردان و بزیگران : شیر خفته (اسماعیل کوشان) 
با شرکت عزت‌الله انتطامی . محسن فرید» آرام و محسن 
مبدوی - خداحافظ تیرانداز (دان سیگل) با شرکت جان 
وین؛ جیمز استوارت لورن باکال و ریچارد بون : 
-قائون و شعله . هر دو ساخته؛ رامش سیبی هستند . 
+ آقای مسعود گیلانه‌ای؛ سنندج 
- دانشکده* عدا و سیا و مجتم. دانشگاهی هنر؛ 
برای رشته سینا دانشجو مي‌پذیرند. فیلتامه‌هایتان زا 
هم به وزارت ارشاد و با گروه فیلم و سریال. سیمای 
جمپوری اسلامی ایران اراقه کنید . 
+ آقای فرید کیأتجوری , کرگان 
-کارگردان‌ها و بازیگران: باراباس (ریچارد فلیشر) با 
شرکت آنتونی‌کویین ؛ جک پالاتس و ویتوریوگاسمن انهه 
شیشه‌ای(تام گریز) - تقنگ کہنه (روبرانریکو) با شرکت 
فیلیپ نواره. رومی شنایدر -کئوما (انزو چی . کاستلاری) 
با شرکت فوانگو رو ۰ , 
عمده‌ترین فیلم‌های "دامیانو دامیانی " عبارتند از : 
اعترافات یک کمیسر یلیس بازپرسی بهپایان رسید؛ و 
مردی که بهزانو درآمد . 
آقای حسین توانا؛ اراک 
- در مجموعه* سربداران ؛ چنگیز وئوقی نقش محمد 
بیک پسر آرفوتشاه را بازی می‌کرد . 
= در فیلم کاروا‌ها که در ایران قیلمبرداری هد 
آنتونی کویین و جنیفراونیل بازی داشتند . 


۵۸/فیلم /شماره‌هیجدهم 


آقای محسن واعظ عبایی » فم 

- فیلم "گرداب "۰ پروانه بیش نگرفت . قیلم "هیر 
قافلانکوه" ساخته نشده. "تازیانه بر باد" همان"دادا" 
است و" پنجمین سوار سرنوشت * پرونه*نمایش نگرفت . 

- میان فیلم‌هایی که ذکر کرده‌اید. کارگردان فیلم 
"چهره" را می‌شناسيم که "اینگمار پرگمان "| 
2 مشغمات"ریچارد. فلیتر را در دایرهالفازف 
سینمایی بیژن خرسندمی‌توانید بیبید. 
» پورعظیمی , اهواز 

- "گزیگوری مارک": نام سینفیی "مارکو گریگوریای * 
نقاش ایرانی ست 

= کریگوریپک". بازیگر امریکایی است 
+ خانم شهیلا حامدوران؛ تبویز 

درمورد فیلم "اولین خون" به پاسخ آفای کامران 
صدقیان مراجمه نمائید + 


ه آقای هادی اولیاییء تهران 

- ار منظورتان از قهرمان؛ بازیگر اصلی فیلم‌ها 
باشند ‏ به‌ترتیب عبارتند از: اسپارتاکوس» کرک داگلاس - 
الدورادو. جان وین و رابرت میچم - بن‌هور, چارلتون 
هستون -مادر هند ؛ ترگس. 

- چارلتون هستون, آنتونی کوبین ؛ جیمز هامپتون 
و گریگوری یک امریکایی ؛ آلن دلون فرانسوی؛ هاردی 
گروگر آلمانی ؛ و ايرته پایاس بونانی هستند . 
»آقای حمیدرضا سعیدی, تهران 

موسیقی فیلم "ارابه‌های اتش" که در سال ۱۹۸۱ 
برنده جایزه اسکار شد » ساخته :۱/۵ است - 
٥‏ آقای مهدی عطابی‌فرء رشت 

- مشخصات "استانلی کوبریک + را در دایر‌السعارف 
بیژن خرسند می‌توانید بيابید . 


نامه‌ها بتان رسید 


یایاده مد کاشنی بزند + اراک استاعیل رجمت د 
تادرامید ماردبیل: تمرالله عباس زاده. ابوالتقلٌ 
على حسیتی۰ متصور ذوالفتار زاده» رها خدایی بیله 
درق ؛ کریم گلستانزاده مارومیه: اسرعلی ما 
رسول جمالزاده؛ ولی تچمرادیان بالانجی آذربا 
قربی: محند حنین کیب انرا اید کسیر انلام 
آباه؛ سین پناهی + تمرتالله رادی. بینام حیدری 
ماصقهان: فریبا فرقدانی ؛ سوزان غلیلی تابت » بر 
رضایی ؛ علی اکبر خاکپور؛ حسدرضا شہباز؛ اسماعیل 
مالکی ۰ علی‌اشرف گاوتانی؛ محمد سنجاران پوری؛ 
یا دهان نامز جک اسان سای 
دحندعلی تلطانی, رقا بدانی ,مدید کاردان» حن 
سلطان زاده؛ ایر رضا نکدار؛ فرتوش متام سیر 
فرقرانی+ رامش داشرپور :رشا عتدلیب : جکریچ مح : 
رقا بزدانی. کیرش کیساریان. فاطمه عباسی فارسانی 
ماوقلا: آحمد بقه آق ايى ٠‏ الیکودرز: امغر معا 
متموری مآمل: عباس حعفری آفلی ؛ سید حسن بررگ 
تبار» قدرت الله سیایزاد ماهواز: اکبر اکبری. محمد 
رضا جامد . ممطفی صیدی» سیروس زنانی:. شپنوتر 
بن‌احمد . ترا قیصری, سید جمال امامزاده. کیانوش 
اتی مجتبی مپایادی, احبد حاج هاشتی» بودایه 
خسروی. کاظم نیسی » سعید خباری. عادل حمداوی: 
ایک بایادی. دایذه: سرور برچنی «بابل: محمد 
ابراهیم بزرگ تبار سرحمامی مپاپلسر: سیداحمد ناصری 
میاختران : بهنام امیری؛ رسول دارابی . امیری؛ مهدی 
جلال‌آزاد. محمدرضا فرهنگیان ۰ بچنورد: امان‌اللا 
#بروجرد : 


؛ مرتضی شریفی ءپهبهان؛ رحمان على 
عبدالمحمد جوکار. على جپان‌فر 
ععر باپیری »بیرچند : جسین سرفرازی «تبریز: 
سعید فرهابراهیمی. سرکنال میرتصیری» مظاهرترینی" 
سیف سادق ایبان‌زاده عمینی. امغر متیتی مندتیء 
عزیز قتبری بوسف آباد. عباس‌آفازاده » تربت‌حیدریه: 
غلامحسن خاهنوری هتتکابن: کبومرت مرادی «تهران: 
بیمن عباسی » جعفر اصلاحی »مرتضی علی‌بخشی , شاهرخ 
ایکانج. سپراب اصلانی, ینام محمودیان؛ مپرداد 
کاتوزیان , مجید مینحات , عدالت تاقلی ‏ احمدصالحی , 
محند سادات ابپری, ابوالفضل کریعی م :شیوا. داود 
تالمی» حمید: صندی. مصود:علی ہیک » متندوضا ایتار 
داران. رامین امیری» اور انماری» بپروز تحبدی+ 


داران : را 
علیرضا داوری. علیرضا شکری, کامبیز خاکار» هیاس 
تبریزی» سهیلا صلاحی‌نزاد. علی حستی کرشاء فرح 

له فوزین» فاد فرزین ۰ محند خسن تیم مس 
جمالی» قرخ محمدی؛ سینا اریس» کورتی پارسانژاد » 
وحید عقی‌زاده» جسین قلی‌پور؛ افسانه وفابی ۰ حمیدرفا 
دانشی » فرید. رحمانی . سعید ځدایی ۰ نوروز جعقری. 
تادر مالح اف؛ رضوی. علی زمانی + ویکتوریا شبرازی. 
سیماالله بختی . خاهداردلان. محمدرضا نیکفو, امیر 
گرجی ؛ جعفر بربریان, غلاسعلی دهقان» جمالاتماری؛ 


شبرام مصاح» مالک درختان. یحبی غلیلی. صفر 
a‏ غردمند ر تن حن تنبری» سافر 
+ محبودرضا عادا ودالقما: 
تعصوم تمازی, محبودر" نجفی + محمودلقمانی » 
اساعیل حن تایبی» فرزانه هام غانی» عزیسر 


فرپای: وزضان :سین »محمد براهیمسبد لور 


سید جعفر اتماری: سهیده محندیژاد» تبره فراستی 
زهرا سید شاگری: فوشته نصرتی » محمود صفری» محس 
تقوی؛ محمد صنعتی ؛ هادی اولیابی مجید زرکش» 
محمدرضا عرقانی ؛ خشایار نمکی؛ علی مختاری. زاره 
دبای بترزین. خادمی+ امتمیر نيراد مال 
یاکدامن , تکتم طایفه؛ محمودرضا سراج ؛ محمدتقی‌سایبان 
فرد. على بختاری «چهارسحال بختیاری: علبرضا 
خاهقلبان ۰ خواسان: عل امقر اسفرانی, مچید 
صادقی_ مخومآباد: حم مزادیان»؛ احمدرفا تاودجی: 
حبیب متتاق , شبرام امیدی » خوزستان : شوکت عالی- 
بور. مپرداد امکدری ه خوی: مپدی راهدار» اللورن 
ساویز؛ مصطفی رنجی #دامتان : محبدخدادادی مدزفول: 
محمود مینایی ۰ محمدرضا عبابی «رامسو: بپزاد حسن 
سروری «رامهرمز: سدرالله کرشاسی مراور: علی‌نور 

بخش راوری مرشت : محمد تلی نیگنام اميد ازکی ٠‏ 
فرشید شیرزاد ‏ جلیل حکایتی رفسنجان: مہدی بزدی 
پور؛ محمدرضا خاندانی. بپرام افغان علری مزایل: 
حسیتعلی کاظم‌پور مزاهدان: عبدالسلام شهمبرآذرهی 
ساری: ‏ میدالوهاب _بکانگی, رام هتي مسیزور: 
عزیزاله یعقوبی ۰ احمد" هترجو. احمدعلی‌آبادی؛حمید 
طسی مسمتان: هادی رجبی هستندج: سپزاد قصریانی 
هسیرجان: محمدعلی همتی «شهرری: علی شبرازی؛ 
عباس عطریان. کاتانی «شهرکرد: جلال یاکنژاد 
#«شیراز: حعفر منوچپری, نامر زارعی .. حمیدرفا 
سلامتیان ؛ المام فکری نزاد تبراني «صومعسرا : جلال 
موسوی وق : تاهبور رارع «فیروزآاد: سیدکاظم رز 
دیده «فیروزکوه: ‏ تربان حسینی وقاثم‌شهر: محمد 
احسانی «قزوین: ابوالعضل بوزکر عقم : علی‌طباطبانی » 
عبدالزهرا نیکزاد , علیرضا توکلی + محمدعر‌زاده 
حسین ایزدی, ناصر فیضی . امیر سعود دارابی «قوجان 
یعقوب سزبخش #کازرون: عبدالکریم اسریان «کاشان : 
اسفر بابایی «کاشمر: حسین نقی‌پور «کرج: فاطمه رسول 
زاده, اسنامیل علیزاده. حمیدرفا اسلامیان. رامین 
عرفانیان ‏ کردستان : نازیار حدادی ءکرمان؛ حمید 
عسکری, على روحانی۰ فرزین نکری. مکتارک: سید 
حسین کوهریان مکهتوج رودیار: حمن شبریاری ٠‏ 
کاوس: حبزه تیموری. محسن داودی جاجرم «گیلان: 
مپشید شیخالاسلامی» مادق رضاراده, رستم اسماعیل 
نیا گیوی خلخال: ارسطو مداحی گیوی ملار: حمید 
نیک اقسال ملاهیجان:؛ حمد شجاعی 
نادر قیطولی ؛ گیتی جعفری بگانه هلنگرود : رضا 
علیرضا سیحا «مازندران : لیلی رصایی , محمودابراهیم 


میرعلی میرعباسوند. ه مرودشت : حمید بشیری» مشهد : 
اراش بچرامی» ابوالفقل. عطاره امیرعتیی: مدرب 
زاده؛ سید باقر مجتهد سیستانی » نسرین هاشمی ‏ على 
ارغان , سید بوتس هاشمی» داود کنندلو» دلارام اثتی 


عباس 
زرین‌سراج «نهاوند: خسرو شهباری منوشهر: فرهاد 
مشیری «نی ریز فارس: حسین کبواتی «همدان: مادق 
قطنیان. جعفر صمیمی ؛ مهرداد پاقستانی دیاسوج: 
محمدرضا تتبری خارج از کشوره آلمان: علی نبرهدی» 
آمریکا > محمود و ممودگیلک, علی مجیدی.ابراهیم 
ویرهب بی نارق 


کنعان کیانی. دعنا صفوی. محمداپهری. ملیحه نصبری. ر حیمیان, 
شر بقی. امیر خسرو. عادل وحسین شهاب. 

قیلمبردار : جمشید الوندی 

تهیه کننده : جوا د گلپایگانی 

فیلمنامه : علیرضا داودنژاد وا کبرصادفی 


محصول کار گاه فیلم بو با 


